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अपनी पी-एच० डी० उपाधि की घोव-य।त्रा के काल में जब क्रमी साँस लेने 
का समय मिलता था तब उन क्षणों का उपयोग भी मैं लिखने के लिए कर लेता 
था । उस काल की लिखी रचनाओं के साथ-साथ उसके पूर्व और उत्तर कालों 
में हाड़ीती-विपयों पर जो कुछ मैने लिखा है उनका संग्रह हाड़ीती साहित्य और 
स्वरूप मेरे अनुवरत चिन्तन का फल है। 
किसी को अपना वचपन अच्छा लगता है श्र किसी को भ्रपना घर । जब 
हम इन दोनों से दूर हो जाते है तब इनकी मिठास और बढ़ जाती है । किसी 
बोली और उनके लोक-साहित्य के सम्बन्ध में मी यही सत्य है। काल के चरणों 
साथ बढ़कर जब हम राष्ट्रीय प्रीर गन्तर्राप्ट्रीय हो गए हैं, तव एक वार पीछे 
मुडकर देखने की इसलिए इच्छा होती है कि ऐेसा करने से सुख मिलता है और 
अपने बचपन और घर की प्रारिति दा-सा आनन्द मिलना है | 
पर यदि इतना-मर ही उद्दे ग्य बोली श्रौर लोक-माहित्य के श्रव्ययन का होता 
ती कदाचित्‌ वुद्धिवादी मनुष्य इसे व्यर्थ का श्रम समककर कभी का इससे विमुख 
हो गया होता। सम्मवतः वह यह भी मानता हे कवि अतीत को समभके बिना 
वर्तमान और भविष्य को समझना दुप्क़र है, खण्ड को समझे विना पूर्ण को नहीं 
समभा जा सकता, व्यप्टि को सम विना समप्टि को समभना शझसं मत है शोर 
लघु को समभकर ही वृदत्‌ तक पहुँचा जा सकता है। अतः ऐसे अ्रध्ययनों की 
दिद्या कान-विशेष से नर्वक्षाल खप्द से अराएड, व्यप्टि से समण्टि और लघ से 
वृहत्‌ की ओर होती हे । प्रस्तुन क्षेत्रीय विषयों के अ्रध्यप्रन में मेरी यही दृष्टि 
रही है 
हाइेती-क्षत्र की भोगोतिशता कुछ ऐसी है ए जो उसे पश्चिमी राजस्थान 
से तो पृथक उरती ही है; बह उसमे ठज प्रदेश से क्षी पुवक दिये हर हैं भौर 
मालवा से भी दर्गमतावण बह अमसंप्रक्त है । मस्प्रदेश, लज और सालवा के मध्य 
में होने से उसका एक विशिष्ट प्रस्तित्व-व्यक्तित्य है, जो उसकी वौली और 


द््ग 
के 


0 


लोक-साहित्य में व्यक्त हुआ है । उसका वह ऐसा वैशिष्ट्य है जो उसे एक श्रोर 
तो सुदूर गुजरात से जोड़े हुए है श्रौर दूसरी श्रोर उसका सम्बन्ध ब्रज क्षेत्र से 
है तथा वह पश्चिमी राजस्थान से भी भिन्‍न नहीं है। भ्रत: उसकी बोली की 
ध्वनिगत श्ौर रूपगत विशेषताओं ने मुझे आकपित क्रिया है। उसके लोक- 
साहित्य का वैशिष्ट्य उसे देश के शेष भागों से संप्रक्त किये हुए है। श्रतः 
प्रकारान्तर से ऐसा अ्रध्ययन एक सांस्कृतिक अध्ययन वन जाता है। 

प्रस्तुत पुस्तक के प्रकाशक श्री सूर्यप्रकाश बिस्सा व दिनेश रंगा, व्यवस्थापक : 
सूर्य प्रकाशन मन्दिर, वीकानेर, राजस्थान के सुदूर उत्तर के निवासी हैं जिन्होंने 
उसके सुदूर दक्षिण की हाड़ौती बोली झ्रौर लोक -साहित्य -विषयक हाड़ौती साहित्य 
झौर स्वरूप पुस्तक का प्रकाशन कर ऐसी अध्ययन-प्रे रणा को पुष्ट बनाया है और 
श्रपनी सुसंस्कृत रुचि का परिचय दिया है। ग्रतः इस सांस्कृतिक मह॒दनुष्ठान में 
उनके सहयोग के लिए मैं उनको साधुवाद देता हूँ । 


जनवरी ७३ डॉ० कन्हैयालाल शर्मा 
स्वाधीनता : रजत-जयन्ती वर्ष भ्रध्यक्ष 
हिन्दी विभाग, 


डूंगर महाविद्यालय, वीकानेर 


खनुक्रम 


१. हाड़ोती बोली का स्वरूप 


व्वनिगत विशेषताएँ; रूपगत विशेषताएँ; हाड़ौती बोली का 
वर्गीकरण । 


२. हाड़ौती में ध्वनि-शिक्षा और लिपि 


५७ 
ककक्‍का या व्यंजनमाला; सी'दा का ध्वनि-वर्गीकरण; लिपि । 


३. हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसका सीमावत्तिनी वोलियों से 
अन्तर 


हाड़ौती सीमाएँ; हाड़ोती का सीमावर्तिनी वोलियों से अन्तर; 
१. मेवाड़ी गद्य। हाड़ोती गद्यानुवाद; २. भेवाड़ी गद्य; 
हाड़ोती गद्यानुवाद; सोंदवाडी झऔर हाड़ोती में श्रन्तर; 
हाड़ोती गद्य; सोंदवाडी गद्य; हाडौती गद्यानुवाद; मालवी 
तथा हाडौती में भ्रन्तर; १. मालवी गद्य; हाडीती गद्यानुवाद; 
२. मालवी गद्य; हाडोती गद्यानुवाद; बुन्देली तथा हाडौती में 
प्रन्तर; वुन्देली गद्य; हाडोती गद्यानुवाद; सीपरी तथा 
हाडौती का अन्तर; सीपरी गद्य; हाडौती गद्यानुवाद; डांग- 
मांग तथा हाडीती का अन्तर; डांगभांग गद्य; हाडौती 
गद्यानुबाद; नागरचाल तथा हाडोती का अ्रन्तर; नागरचाल 
गद्य ; हाडौती गद्य; हाडोती गद्यानुवाद | 
४. हाड़ोती का खड़ीवोली के उच्चारण पर प्रभाव 


५. हाड़ीती में विदेशी ध्वनियाँ 
(क) भ्ररवी-फारसी शब्दों में घ्वनि-परिवर्तन; 
(ख) यूरोपीय शब्दों में ध्वनि-परिवततंन; 


र्२ 


डरे 


है ई+ 


हाड़ोती लोक-साहित्य 
लोकगीत; लोकगाथा; लोककथा; लोकनाट्य; कहावतें | 


- हाड़ौती काव्य में वी ररस 


८- हाड़ौती के विरह गोत 


११: 


१२: 


श्डे 
१४. 


« हाड़ौती लोक-गीतों में प्रकृति 
२१०. 


हाड़ोती लोकनाटक 
लीला और खेल; लीला का आधार; रामलीला; गोपीचन्द 
लीला; मोरध्चज लीला; प्रह्वाव लीला; खेल या ख्याल; 
खेंवरा; ढोला मरवण; रंज्या-हीर । 

हाड़ोती के कवि सूर्यमल मिश्रण की वीर सतसई'-- 

भाषा-वेज्ञा निक दृष्टि में 
रूप विचार; संज्ञा; लिंग; वचन; कारक; सर्वनाम; 
विशेषण; क्रियापद; काल-रचना । 

हाड़ोतोी लोकगाथा तेजाजी : एक आलोचना 
कथानक;  वस्तुतत्व; गाया में लोकतत्व; ग्राथा की 
ऐतिहासिकता; तेजाजी की मृत्यु का कारण--सप्प दंश (? ); 
चरित्र-चित्रण; परिवार-समाज-चिच्रण; अन्य काव्यगत 
विश्येपताएँ । 

हाड़ोती के देवी-देवता और उनका 'साहित्य 

हाड़ौती का कलात्मंक नाटक--रंज्या-ही र 
कथानक; वस्तुतत्व; प्रतीकात्मकता; ग्राधार; चरित्र-चित्रण; 
रस; कवित्व । 


. हाड़ौती का एक प्रसिद्ध लोक नाटक : सत्य हरिद्चन्द्र 


कथानक; वस्तुतत्व; वस्तु शिल्प; झावधार एवं प्रेरणा; पात्र 
एवं चरित्र-चित्रण;। कथयोपकथन; उद्देश्य; रस; छन्द; 
अभिनय । 
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हाड़ौती वोली का स्वरूप 


हाड़ौती शब्द की उत्पत्ति हाड़ा' शब्द से हुई है। हाड़ीती उस भू-माग की 
बोली है जिस पर चौहान वंश की शाखा--हाड़ा राजपूतों का शताब्दियों तक 
अधिकार रहा है। हाड़ा हाड़ौती प्रदेश में प्रमुख रूप से बसे निवासी * नहीं हैं, 
अपितु यहाँ के शासक रहे हैं। उन्हीं के नाम पर बने 'हाड़ौत'* से उसी 
प्रकार 'हाड़ौती' शब्द बना है जिस प्रकार शेखावत से शेखावाटी और तोरावत 
से तोरावाटी । 

डा० ग्रियर्सन ने हाड़ौती वोली के क्षेत्र को इतना विस्तार दिया है कि 'सीपरी' 
को भी उसी के अंतर्गत स्वीकार कर लिया है, पर यह हाड़ौती से भिन्‍न बोली 
है ।३ हाड़ौती वर्तमान कोटा व बूंदी जिलों तथा कालावाड़ जिले के उत्तरी भाग 
की प्रमुख बोली है । कोटा जिले की गाहवाद व किश्वनगंज तहसीलों के पूर्वी -माग के 
निवासी हाड़ीती-भाषी नहीं हैं प्रौर वूंदी जिले की इन्द्रगढ़श्रौर नैनवा तहसीलों 
के उत्तरी भाग भी इस वोली के क्षेत्र से वाहर हैं। इस प्रकार हाड़ोती विशाल 
भू-माग की वोली है जिसके बोलने वालों की संख्या सन्‌ १६६१ की जनगणना 
के अनुसार ५,६१,०३४ है । 

प्रति बारह कोस पर वोली वदलती है--की मान्यता के अनुसा र इतने विशाल 
भूमाग की बोली में सर्वत्र एकहूपता नहीं पाई जाती है। तत्कालीन कोटा और 
बूंदी के राज्य ऋ्रमण: दक्षिणी हाड़ोती और उत्तरी हाड़ीती की सीमा वनाते हैं । 
हाड़ौती के दोनों रूपों में इस प्रकार अन्तर मिलता है-- 





१, प्रिय्सेन, लिग्विस्टिक सर्वे ऑॉफ इंडिया, भांग २, पूृ० २० 

२. 'हाड़ोत' शब्द काल्पनिक है और इसकी उत्पत्ति हाड़ा-पुत्र, हाड़ा-ऊत, हाड़ाउत, हाड़ौत 
से हुए है । इसकी कल्पना छा आधार रामगसिहत प्ादि शब्द रहे हैं, जो राजस्थान की 
छेन्नीय-जाति में परम्परागत हैं । 

« देसिये--हाड़ोती बोली कौर साहित्य, बोली-चण्ड, पु० १० । 

४, सेन्सम बॉफ इंडिया, १६६१, पु० ८४ । 


अए 


१० हाड़ौती चाहित्य प्रौर स्वरूप 


१. उचरी हाड़ौती में पुरुपवाचक सर्वनामों में उत्तम पुरुष और मध्यम 
पुरुष में मे: और "ते! रूप प्राय: सुनाई पड़ते हैं, जो दोनों बचनों में प्रयुक्त होते 
हैं, पर अन्वित क्रिया सदैव बहुवचन में रहती है। दक्षिणी हाड़ौती में म्हेँ, तू या 
थू एकवचनीय रूप है और म्हाँ, थाँ बहुवचन के रूप हैं, जो उत्तरी हाड़ौती क्षेत्र 
में भी प्रयुक्त होते हैं । 

२. दक्षिणी हाड़ोती के सामान्य भविप्यत्‌ के रूप क्रिया के वर्तमान 
निरचयाथे के साथ -ग- प्रत्यय जोड़ने से सम्पन्न होते हैं, पर उत्त री हाड़ौती के ऐसे 
रूप धातु शब्दों के साथ -सी प्रत्यय के योग से सम्पन्न होते हैं, यथा -- तू जावेगी 
(दक्षिणी हाड़ौती ) और तू जासी (उत्तरी हाड़ौती) । 

३. दक्षिणी हाड़ीती के स्थानवाचक क्रिया विश्येपण य्हाँ, ज्याँ, खाँ आदि हैं 
ओर स्थान-संकेतवाचक क्रिया विशेषण श्रठीं, कठीं आवि हैं | उत्तरी हाड़ौती में 
इसके स्थान पर उठ, कठे आदि प्रयुक्त होते हैं । 

हाड़ीती बोली की ध्वनिगत श्रौर रूपात्मक कुछ प्रमुख विशेषताएँ इस प्रकार 


हैं-- 
२, ध्वनिगत विश्येषताएँ 

(क) स्व॒र॒गत विशद्येषताएं--- 

१. हाड़ौती बोली में झ्ाठ स्वर प्रयुक्त होते हैं । वे हैं--श्र, ञ्री?, श्रा,, ई, 
उ, ऊ, ए तथा ग्रो । इन स्वरों में “श्र श्रद्ध॑ संवृत, दीर्घ, मध्यस्वर है, जो आा' 
विवृत, दीर्घ, मध्य स्वर से भिन्‍न हैं । इसे कूस्व 'अश्र' का दीघ्घे रूप कहा जा सकता 
है । अ' को आरा का हस्त रूप व्याकरणिक आवश्यकता से माना है ।* 'श्र' 
शब्द के श्रादि में प्रयुक्त नहीं होता है और न स्वतन्त्र रूप से ही शब्द में प्रयुक्त 


होता है । 





१. उपयुक्त लिपि-चिह्न के श्रशाव में 7 ” संकेत से काम लिया गया है । 

२. (क) “यदि हूस्व 'अ! को दीघं “आ! से इस दिशा में मिन्‍न समझा जाता ती ठुल्यास्य 
प्रयत्न सवर्ण म्‌” (१-१-६) बाधित हो जाता और उक्त सुत्नगत एकरुपता समाप्त हो 
जाती । हस्व “अ' को अपना स्वाभाविक अधिकार, जो भब तक पाणिनि अप्टाध्यायी 
में बाधित था, दिलाने के लिए वे “अ अ इति” (८-४-६८) सूत्र की सृष्टि करते हैं, 
जिससे तात्पयं यह है कि अब जब पुस्तक समाप्ति पर है तब 'हस्व “अ' को संबृत्त 
सानना चाहिए, जिसे अब तक आवश्यकतावश विवृत माना गया था ।/* 

--डॉ० बैलैटाइन श्रीशचंद्र बसु, सिद्धान्त कौमुदी, पृ० ११ 
(ख) इस लेख में “ ” लिपि-चिज्ञ को सर्वेत्न वे दोध मध्य स्वर का मात्ना-चिह्ल पढ़ा 


जाना चाहिए ॥ 


हाड़ीती बोली का स्वरूप ११ 
२. हाड़ीती में “इ', 'ऐ” तथा 'ब्लौ? स्वरों का प्रयोग नहीं मिलता है, 
यथा---आाम्ली (छवि० इमली), अस्यो (हि० ऐसा) तथा वोरत्‌ (छि० औरत) ॥ 
हाड़ोती में 'इ स्वर का एकान्त लोप उसकी ऐसी विशज्येपत्ता है जो उत्ते अन्य अन्य 
राजस्थानी वोलियों से पृथक कर देती है, जैसे---हा० मनख, मारवाड्ीमिन्ख ॥ 

३. अर स्वर का उच्चारण अ्संयुतक्तत अच्त्य व्यंजन के साथ तथा दीर्घ स्व॒रों 
के मध्य में नहीं होता है (यद्यपि लिखा जाता है), यथा---रांगस्‌, बैल, छापूको 
(चावुक ) , तोबूरो । 

४. हाड़ीती में स्वर-संकोच की प्रवृत्ति श्राथुनिक मारतीय बआर्यमापाश्रों 
की अपेक्षा अधिक चिंकसित है, यथा-- य्हाँ (हिं० यहाँ), ग्या (छि० सवा) 
बोतार्‌ (हि० अवतार) । 

५. हाड़ौती स्व॒र-ध्वन्ियों में अकारण अनुनासिकता के अनेक उदाहरण 
मिलते हैं, यथा--घांस्‌ू (छिं० घास ) , रांगस्‌ (हिं० राक्षस), कांच (हि० काच ) , 
दत (दैत्य) । 

(ख) व्यंजनमत विशेषज्ञाएँ--- 

« हाड़ीती में प्रयुक्त ३६ व्यंजन व्वनियों में रू तथा 'व ऐसे व्यंजन हैं, 
जो हिन्दी में प्रयुक्त नहीं होते हैं, पर राजस्थानी वोलियों में मिलते हैं। हाड़ौती 
का छू अल्पप्राण, सवीप, उत्विप्त, पाश्विक, सुद्धन्य व्यंजन है और इसका 
व्यवद्वार घब्द के आदि में नहीं होता है | चाद्वीस, रूपादछी, आदि शब्दों में यह 
प्रयुक्त होता है। 'ब॒ ब्यंजन दृयोप्ठण, सचोप, अर्द्धस्वर है और इसका उच्चारण 
अंग्रेजी वही” के समान होता है। इसका प्रयोग चुहुत कम झकब्दरों में होता है; 
यबा--वाने, ल्वारी (लुद्धारी )। 

२. हाड़ोती अनुनासिक उ्यं जनों में 'उः का स्वतन्त्र रूप में प्रयोग नहीं होता 
है और सन दाठद के आदि में यह प्रयुक्त होता है, यथा--जझूग (युद्ध), सइग- 

घड़डग (नग्न) । 'अ' हाड़ीती के कककफा (व्यंजन माला) में तो स्वीकृत है 
नन्‍तो (क्ज्ओं ) खांडो चन्द्रमा, पर इसका प्रयोग संयुक्त या अर्सयुक्‍त व्यंजन के रूप 
में किसी भी घब्द में नहीं सुना जाता है | 

३. हाड़ीती में मध्य-व्यंजन-संयोग के विविध रूप मिलते हैं, पर आादि- 
व्प्रंजन संयोग में उत्तर व्यजन अर््धस्वर होता है, फ्याव्टी (पहेलिका), स्थाली 
(गलली ), फ्वांरो (फच्वारा) । 

४. हाड़ीती में महाप्राण घ्चनि शब्द में एक ही बार प्रयुक्त होती है 
(अनुदारुणात्म कफ चठद इसके अपवाद हूँ) और वह झब्द के आदि की झोर बढ़ने 
की प्रदुत्ति अपनाये हुए है; यथा--हाती ( हि ० हाथी ), खा (डि० कहाँ), संज्या 











प्‌. ययपि हाटझ़ोती शब्द में यह स्वर है । 


ट्र्‌ हाड़ोती साहित्य और स्वरूप 


या सांजू (संध्या), फावणू (हि० पाहुन)) । अनेक छाददों में अ्रकारण महाप्राणता 
भी पाई जाती है, यथा--फाणी (हिं० पानी), छापूको (हि० चाबुक) । 


२- रूपगत विशेषताएँ 

१. हाड़ोती शब्द-रचना में -'ड़_- प्रत्यय॒ का बड़ा महत्त्व है। यह स्वार्थें 
प्रत्यय शब्द की प्रियता, घृणा या लघुता सूचकता में प्रयुक्त होता है, जैसे--- 
मुख्डी (मुख), न्हारृड़ो (हार) । कहीं-कहीं इसके स्थान पर-'ट्‌ः प्रत्यय भी 
प्रयुकत्त होता है, यथा--तेल्टो (तेली), बलाव्दी (बलाव)। 

वस्तुत: ये दोनों प्रत्यय एक-दूसरे के रूपान्तर हैं । प्राकृृत में प्रयुक्त -'टू- 
प्रत्यय राजस्थानी में -'ड़ भी बन गया है। अपजंश में प्रयोग की बहुलता थी' । 

२. हाड़ीती संज्ञा-शब्दों के एकवचन पुल्लिग रूपों की विशेषता उनकी 
आोकारान्तता है, जैसे---घोड़ो, छोरो, फापो (पैर का अग्र भाग ) । यह विद्येपता 
समस्त राजस्थानी बोलियों में मिलती है तथा ब्रजभापा में भी पाई जाती है। 
दहाड़ोती संज्ञा-धज्द तो विभिन्‍न स्व रानत था व्यंजनानत हो सकते हैं, पर सश्रत्यय गुण- 
वाचक चविशेषणों में यह प्रवुत्ति नियमित है, यथा--- काछो घोड़ो, घोव्ो बैल, रातो 
तेली | 

३. हाड़ीती में दो लिंग होते हैं--पुल्लिग श्रौर स्त्रीलिग । यदि संज्ञा 
शब्दों की ओकारान्तता पुल्लिग की द्योतक है तो उनकी ईकरान्तता स्त्रीलिंग 
की द्योतक है, पर केते,वाचक पुल्लिय शब्द ईकरान्त होते हैं, यथा-- लेली, मांठ्ठी । 
हाड़ीती का प्रमुख स्त्री-प्रत्यय-(ई' है, जैसे---बांदरा-बांदरी स्वाव्ठयो-स्वाव्ठी । श्रण- 
अआ।णी, -आई प्रत्यय भी पुल्लिग शब्दों से स्त्रीलिप शब्द बनाने के लिए प्रयुकक्‍त होते 
हैं, यथा-- मोग्यो-मोग्रण, पंडव-पंडताणी, लोग-लुगाई । शेश-वण्-णी झादि अत्यय 
इन्हीं प्रत्ययों में से किसी एक के रूपान्तर हैं । 

४. हाड़ोती में दो वचन मिलते हैं । बहुवचन या प्रत्यय- 'ञ्रा' है, जो 
स्त्रीलिंग शब्दों में झा रूप में मिलता है, यथा----छोरो-छो रा, छोरी-छा र्‌॒याँ, नाई- 
नाण्याँ ॥ प्रा० मा० आ० तथा म० भा० श्रा० में जहाँ स्नीलिग छाव्द में डॉ या 
*ह? स्वर ध्वनि थी वह हाड़ौती में आकर लुप्त हो गई, पर वबहुबचन शब्दों में 
वे अपना अस्तित्व बनाये रही । मालण्यां, चारण्याँ आदि ऐसे ही उदाहरण हैं । 
व्यक्तियाचक संज्ञा शब्दों के बहुवचन का प्रत्यय- 'होणू' है, जै प्े---गोप्या होणू 

५. हाड़ोती कारक-रूपों की प्रक्रिया अत्यन्त सरल है | शब्द-रूपों में दो 
झविकारी तथा दो विकारी रूप मिलते हैं। विकारी रूपों के साथ बिमिनन्‍न पर- 
सर्ग जुड़कर मसिन्‍न-भिन्‍न कारकीय सम्बन्धों को प्रकट करते हैं । श्रविकारी एक- 





च्‌ डॉ० नामवरसिह--हिन्दी के विकास में अपशन्वणश का योग, पु० ५०। 


० 5७ 


ती बोली का स्वस्वप 


५2 


हवा 


श्द 


चचन का प्रत्यय शून्य हैँ और बहुवचन का शा है जिससे छोरो और छोरा रूप 
सम्पन्न होते हैं | सत्रीलिंग के ऐसे बहुवचन रूपों का प्रत्यय- शा है जो अब्द के 
अन्त्य स्वर के मात्रा-भेद से-याँ या-चाँ' रूप ले लेता हैं । विका री पुल्लिग शब्द 
के एकवचन का-आा' प्रत्यवय है और वहुवंचन का “ओआं जिनसे छोरा और 
छोरां रूप बनते हैं । 

हाड़ीती में रूपों की अल्पता से जो अस्पप्टता आ सकती थी उसकी पूर्ति 
परसर्गों द्वारा हो जातो है | हाड़ौती के परसर्ग निम्न हैं : 

कर्ता---ने 

कर्म व सम्प्रदान--ने, ई 

करण और अपादान---सूँ, से 

सम्बन्ध ---की, का, की, को, रे, रा, री, रो, णै, णा, णी, ण; 

अधिकरण--में, पै; सम्बन्ध कारक के परसमों की चार श्रेणियाँ हैं जिनसे 
भेद्य के लिग-बचन और कमी-कनी कारक रूप का बोध इस प्रकार होता है--- 

(६) ओकारान्त प्रसगें--भेद्य पुल्लिम, एकवचन ओर अविकारी कर्ता। 

(२) ओकारान्त परसर्ग--भेद्य पुल्लिग, एकवचन या वहुबचन तथा 
अविका री कर्ता के अतिरिक्त कारक रूप । 

(३) ईकारान्त परसर्गं--भेद्य स्त्रीलिग, समी वचन और कारक रूप ॥ 

(४) आकारास्त परसर्म--भेद्य अविकारी रूप में ॥ 

रकार-युक्‍त तथा णकार-युक्‍त परसगरं तो सर्वंनामों के साथ ही प्रयुक्त होते 
हैँ और ककार-युक्‍त परसमं चेप नामिकों में प्रयुक्त होते हैं । 

६. सर्चनामों के प्राय: समी रूप हाड़ीती में मिलते हैं । पुरुषवाचक अन्य 
पुरुष सर्वत्ामों ठथा दूरवर्तो निश्चयवाचक सर्वेनामों के रूप एक ही हैं, वे हैं---ऊ, 
वे, था। इसी प्रकार निजवाचक आप और आदरसूचक 'आप्‌' अपने प्रातिषदिक 
तथा अन्यरूपों में समान हैं, पर निजवाचक सर्वनाम के साथ सम्बन्ध कारक में 
रो, णी आदि परसर्ग प्रयुकत होते हैं, जबकि आदरसूचक सर्वताम के साथ इसी 
कारक में को, का आदि परसमं प्रयुक्त होते हैं । हाड़ोती में निजवाचक सर्वंनास 
के रूप में पुर्षवाचक सर्वेचामों के प्रयोग जी प्राय: मिलते हैं, यथा, तू थारो काम 
कर, म्हूँ म्हारा चर जाऊं | 

७. हाड़ोती गुणवाचक्र विशेषणों के दो रूप मिलते हैं : 

क. सप्रत्यय गरुणवाचक विद्येपण, जिनका प्रत्यम-विधान इस प्रकार है--- 

(१) अविक्तारी पुल्लिग एकवचन सें---ओोो । 

(+) विकारी पुल्लिग झेप रूपों में--आा 

(३) स्न्ीलिग के सभी रूपों में---ई । | 

इनके उदाहरण हु--काछो बेल, ऊँचा मकान, घोव्दी गायू । 


श्ड हाड़ौती साहित्य झऔर स्वरूप 


ख. अभवत्यय गुणवाचक्र चिह्नेपण प्राय: व्यंजनान्त होते हैं, जैसे--लाल्‌ 
फासूड़ी (पगड़ी ), लालू स्यथापो (साफा), पर संज्ञा शब्दों से बने ऐसे विदेपण 
स्वरान्त होते हैं, यथा--कोई देसी गायू या बैल । 

हाड़ौती में समूहवाची संख्यावाचक विज्ञोपणों में जोड़ों (दो का समूह), गंडो 
(चार का समूह) झर पचोक्ने (पाँच का समूह) उल्लेखनीय हैं। संख्या की 
अभिरिचतता प्रकट करने के लिए वीसेक्‌, दसेक्‌ की प्रणाली श्रपनायी जाती है। 

८. क. हाड़ौती के अ्रस्तिवाचक क्रिया-रूप छे, छो प्रादि उसे पश्चिमी 
तथा पूर्वी राजस्थानी की अनेक बोलियों से प्ृथक्‌ कर देते हैं। इस दृष्टि से वह 
जयपुरी के समीप है । डा० प्रियर्सल ने ऐसी समानताओं को ध्यान में रखकर 
हाड़ौती को जयपुर की उपबोली रूप में स्वीकार किया है, पर दोनों में ऐसी 
अनेक असमानताएँ हैं, जो उक्त सम्बन्ध-स्थापन में बाधक हैं । 

ख. हाड़ोती के वत्तेमान निर्चयार्थ का विकास हिन्दी के समान संस्कृत “शत! 
कृदन्त से न होकर लद्‌ लकार से हुआ है । इसलिये ऊ जावे, ऊ दौड़े रूप हाड़ौती 
में मिलते हैं। इसी भाव को व्यक्त करने के लिए अस्तिवाचक सहायक क्रिया 
का चतंमान्‌ निरचयार्थ का रूप भी प्रयुक्‍त होता है, यथा--ऊ जावे छे, ऊ वोड़े 
छे। 

ग. हाड़ौती का भूत निश्चयार्थ संस्क्रत के भूठतकालिक कृदन्त से बना है । 
यहाँ क्रिया के लिंग बचन सकर्सक क्रिया में कर्म के भ्रचुसार होते हैं भीर कर्ता 
तृतीया में प्रयुक्‍त्त होता है, यथा--मने रोटी खाई, पर वर्तेमान निदचयार्थ में इससे 
भिन्‍न स्थिति है, यथा--महूँ रोटी खाऊेँ छूं। अकर्मक रूप में कर्त्ता का अन्वय किया 
के साथ होता है, यथा--म्हूँ दोड्यो, ना दोड़ी । 

चघ. हाड़ौती क्रियार्थक-संज्ञा धातु के साथ -बो! प्रत्यय या -णू प्रत्यय 
जोड़ने से सम्पन्न होती है, यबथा-- करवा, करणूं । 

डः. वर्तेमानकालिक कृदन्त प्रत्यय -तो” (पु०) और -ती! (स्नी०) हैं 
श्रौर भूतकालिक कृदंत प्त्यय -यो' (पु०) झौर -ई' (स्त्री०) हैं, जो घातु 
के साथ इस प्रकार लगते हैं--उगू-तो, खा-वी, खा-यो, खा-ई | काल-रचना में 
क्दन्त प्रयुक्त होते हैं । इनके अ्रतिरिक्‍्त मुख्य क्रिया के वतेंमान निदचयार्थ के 
रूप भी सहायक होते हैं। इनके उदाहरण हैं--ऊ चालतो होवैगो (सविप्य अपूर्ण 
निदचयार्थ ), ऊ चाल्यो छे (भ्रूत्त पूर्ण निइचयार्थ )तथा ऊ चाले छी (वर्तमान धूर्ण 
लिदचयार्थ ) । ह 

च. पेरणार्थेक घातु रूपों में -'झ्रा' या “वा प्रत्यय घातु के साथ लगते हैं। 
>झा' के योग से सामान्य प्रेरणार्थक घातु वचनती है, जब कि -'वा” प्रत्यय के योग 
से द्विगुणित प्रेरणार्थेक घातु बनती है, यधा--पकान्‍पकक्‍्वा, डुरा-चुरुवा । 

छ. पूर्वकालिक क्रिया के हाड़ौती के रूप दो मिलते हँ-- 


हाड़ौती वोली का स्वरूप श्र 


घातु +- -के प्रत्यय के योग से सम्पन्न । 
बातु +- -अर्‌ प्रत्वव के योग से सम्पन्त ॥ 
इनके उदाहरण हैं---खाक, खार्‌। यदि घातु की हिरुक्ति के उपरान्त ये, 
प्रत्यय प्रयुक्त हों तो उससे क्रिया की पुन्:-पुन: आझावृत्ति का संकेत मिलता है, 
यथा--ऊ रो-रोर थाक्‌ ग्यो । 

. हाड़ीती में संयुक्त-क्रियाएँ मी पाई जाती हैं, जो मुख्य घातु के पूर्व- 
कालिक छकृदत, भूतकालिक कृदंत, वर्तमानकालिक छकृदंत और क्रियार्थंक संज्ञा के 
साथ गौण क्रिया के काल-रूपों को जोड़ने से बनती हैं, यथा---माग्ग्यो, चालबू 
करे, देखतो रीजे और भागन्रों छावे । 

हाड़ोती बोली है और वोली में वावय लघ्वाकारी होते हैं । इसलिए मिश्र 
तथा संयुक्त वाक्य कम सुनने में आते हैं; साधारण वाक्य ही प्रायः प्रयुक्त होते 
जो एक दाब्द से लेकर छः-सात शब्दों तक के हो सकते हैं । यद्यपि बोलचाल 
में वावय में शाबद का स्थान निश्चित है---कर्ता +-अन्य कारक रूप +-कर्म -- 
क्रिया, पर अ्रयं-भेद व बल से स्थानों में परिवर्तत होता रहता है--म्हने रोटी 
खाई (सामान्य कथन ), रोटी म्हने खाई (कर्म पर बल), वा आई (सामान्य 
कथन), आई ने वा (क्रिया वर चल) । 
शुब्द-क्रम बदलने पर कुछ अदस्थाओं में अर्य वदल जाता है, जैसे--न्हार्‌ 
कुत्तों खाबे छे और कुत्तो न्हार्‌ खाबे छ । 
वाक्य-रचना के कूछ नियम इस प्रकार हैं : 
१. भेय्य शब्द भेदक के पास रहता है--वाँदरा को बच्चो ॥ 
२. निजवाचक सर्चंताम पुरुषवाचक सर्वेनाम के बाद में आता है--- 
तू झराप्णों कामू कर । 
३. विद्येपण विज्ञेप्य से पूर्व आता है--काछो घोड़ो । 
४. संयुक्त क्रिया में प्रधान क्रिया ग्रोण क्रिया से पूर्व आती है---उठ- 
चैंदयों । 


हाड़ोती बोली का वर्गीकरण 

ऐसा प्रचलित है कि हर बारह कोस पर बोली बदलती है। पर जब हाड़ौती 
लेच्र पर हम दृष्विपात करते हैं तब हमें आाव्चर्य होता है कि इस क्षेत्र के 
उत्तरी भाग का निवासी लगमग वही बोली बोलता हैं जो दक्षिण का निवासी 
बोलता है | इसी प्रकार पूर्व तवा पश्चिमी सीमाओं के निवासियों की बोलियों 
में मो उल्लेखनीय अंतर नहीं है । फिर भी तनिक-सा अंतर उत्तर तथा दक्षिण 
की बोलियों में मिलता है जिसके आधार पर हम हाड़ौती को दो वर्गों में 
विभक्त कर सकते हैं : 


जे 


रद ,हाडौती साहित्य और स्वरूप 

१. उत्तरी हाड़ीती ॥ 

२. दक्षिणी हाड़ौती । 

उत्तरी तथा दक्षिणी हाड़ौदी के वीच की सीमा चम्वल नदी द्वारा बनाई 
गई है । पर चम्बल के उत्तर का वह भाग, जो तत्कालीन कोटा राज्य का ही 
भाग था, दक्षिणी हाड़ीती के अन्तग्रेंत ही रहेगा, क्योंकि कोटा राज्य के निर्माण 
के उपरान्त इस भूमाग का प्रेरणा-केन्द्र कोटा रहा है । इस प्रकार वर्तमान 
बूँदी जिले का वह भाग जो हाड़ौती-भाषी है उत्तरी हाड़ीती क्षेत्र में आता है 
आझौर कोटा जिला का हाड़ौती-भाषी क्षेत्र दक्षिणी हाड़ोती-क्षेत्र में आता है। 

उत्तरी हाड़ौती और दक्षिणी हाड़ीती का अंतर इस प्रकार है : 

१. उत्तरी हाड़ीती में पुरुषवाचक सर्वेनामों में उत्तम पुरुष तथा मध्यम 
पुरुष में क्रमशः 'मे” और त्ते' रूप प्रायः सुन पड़ते हैं । ये एकवचन में भी प्रयुक्त 
होते हैं और बहुवचन में भी, पर इनके साथ क्रिया सर्देव बहुबचन की आती 
है। दक्षिणी हाड़ोती में क्रमश: म्हूँ, थू या तु रूप एकवचनीय हैं और म्हां तथा 
थां बहुवचन के रूप हैं तथा क्रिया ऐसे शब्दों के अनुरूप लिंग-वचन में रहती है । 
उत्तरी हाड़ीती के उपयुक्‍त रूपों के अतिरिक्‍त दक्षिणी हाड़ीती के रूप भी 
उत्तरी हाड़ौती क्षेत्र में प्रयुक्त होते हैं 

२. दक्षिणी हाड़ीौती में क्रिया के सामान्य भविष्यत्‌ के रूप गो, गूँ, गा 
आदि को क्रिया के वतेम्रान निरचयार्थ रूप में जोड़ने से सम्पन्न होते हैं, पर 
उत्तरी हाड़ीती में ये चघातु-शव्दों के साथ -सी, -स्यूँ आदि के योग से भी बनते हैं । 
इस प्रकार दक्षिणी हाड़ीती के 'तूु झावगो” वाक्य के अतिरिक्त तु जासी-- 
प्रकार के वाक्य भी मिलते हैं । 

३. जहाँ दक्षिणी हाड़ीती में य्हां, ज्याँ, खाँ श्रादि स्थानवाचक क्रिया- 
विशेषण प्राय: सुनने को मिलते हैं श्रोर स्थान-संकेत-वाचक क्रिया-विद्येषण 
श्रठीं, उठीं, जठीं भी सुने जाते हैं, वहाँ उत्तरी हाड़ौती में श्रठे, उठे, करठे शब्द 
प्राय: सुनने में आते हैं। शेखावाटी में भी यही स्थान-वाचक क्रिया-विशेषण 


प्रयुक्त होते हैं । 


हाड़ौती में ध्वनि-डिक्षा और लिपि 


कवका या व्यंजन-माला 


हाड़ोती की कोई स्वतंत्र वर्णमाला नहों है | हाड़ौती-द्षेत्र में विद्यार्थी को वही 
सीखना पड़ता है जो हिन्दी-क्षेत्र के विद्यार्थी को सीखना पड़ता है । स्वर और 
व्यंजनों की संख्या भी लगमग वही है, यद्यपि व्यवहार में कम ही स्वर तथा व्यंजन 
आते हैं। प्राचीन पद्धति से शिक्षा-प्राप्त करने वाला विद्यार्थी 'बारखड़ी” या 
द्वादशाक्षरी' सीखता है । वस्तुत: ये दादश या वारह स्वर हैं जिनका विविध 
व्यंजनों के साथ प्रयोग करना ही वारखड़ी कहलाता है, इस प्रकार प्रत्येक व्यंजन 
के रूप इस प्रकार मिलते हैं : ” 

(१) क, का,कि, की, क्‌, कू, के, के, को, कौ, कं, कः | 

(२) ख, सा, स्रि, खी, खु, खू, खे, खे, खो, सखी, खं, ख:, आदि । 

प्राचीन परंपरागत 'वबारखड़ी”' के इन रूपों से स्वरों की संख्या निद्चिचत 
हो जाती है। हाड़ौती की “बारखड़ी' के बारह स्वर इस प्रकार हैं: अआ, शञ्रा, इ, 
ई, उ, ऊ, ए, ऐे, ओ, झी, अं, अर: । ये स्वर प्राचीन काल में इस क्षेत्र में व्यवहार 
में आते होंगे, पर आधुनिक काल में इनमें से “इ', 'ऐ', ओर! तथा “अर: के प्रयोग 
हाड़ोती बोलचाल में नहीं सुनायी पड़ते । 

हाड़ीती में व्यंजन-शिक्षा, जिसे यहाँ “ककका” कहा जाता है, की बड़ी रोचक 
पद्धति प्रचलित है। 'क” इस पद्धति का आदि अलर होने के नाते व्यं जन-माला का 
पर्याय बन गया है | हाड़ीती में एक मुहावरा सी प्रचलित है, जो व्यक्ति की 
निरक्षरता को व्यक्त करने के लिए प्रयुक्त होता है: 'जाण तो कक्‍क्तो ई ने! 
अर्थात्‌ नितान्त निरक्षर है । यह “कक्‍्का' या व्यंजन-शिक्षा इस प्रकार है : 

कक्‍्का र कैवछ्धियो । कक्‍का खून चीर्‌यो। गग्गा गोरी गाय । घग्गो घटूल्यो 
नन्‍्या वाल्लो दुवाछो । चड़ा चड़ा की चाँचोड़ी | सज्या वज्या पोटाब्योप। जज्जायां 
की घोंसोड़ी । ननन्‍या खांडो चंदरमा | कुटका मेडी खुटकड़ी | टटुटो घीर चलावणों ॥ 
डड्डा डावड़ गांठोंड़ी । डड्डा पूंछड़ फूंचोड़ी | राणा घारी तीन रींगटी । दतो 


श्् हाड़ोती साहित्य प्रौर स्वरूप 


तम्बोली तांबो। ताँत मार्‌यो थाँवो । दद्दो दुवाल्याँ दीवट को । ददो धन्‍्नक छोड़यां 
जाय। आगे नन्‍यो साग्यो जाय । पा पा फाटकड़ी | फप्पो फैलांत को। वव्‌वो बाड़ी 
वैंगणूयां । बब्बो मूँछ कटार को । मम्मा मात आगछो | आयो जाडा पेट को । रर्रो 
राव राखोली । लल्‍्लो लाच स्वाहछयो। लल्लो लाव तद्/ाँ की लौ। वाटद्छो की वींदो 
की । सससो नंगोटो । सस्सो फला रों। हाहा हींडोली । कड्याँ कटको मोरड़ो । 
च्यार बींदयां भोरड़ो । 

इस व्यंजन-शिक्षा में मनोवैज्ञानिक पद्धति का निर्वाह मिलता है । प्रारम्मिक 
कक्षाओं में अध्ययन के प्रति रुचि जाग्रत करने के लिए चित्रमयी पुस्तकों से शिक्षा 
देने की पद्ति आज प्रचलित है । इसीलिए बच्चे 'क' कबूतर से अपनी व्यंजन- 
शिक्षा श्रारम्म करते हैं श्रीर कबूतर के चित्र के साथ 'क' रूप में बनी रेख।ऐँ इस 
चिनच-ढारा सहज ही स्मरण रह जाती हैं । 

इससे एक शभिन्‍त पद्धति भी है, जिसे वर्णमाला याद करते समय बच्चों 
द्वारा अपनाया जाता है। यह पद्धति गाकर याद करने की है । इसे ही पहाड़ों को 
याद करते समय छोटे-छोटे बालक अपनाते हैं। वे 'एक दुवा दो और दो दुखा च्यार' 
को ग्राकर याद करते हैं श्लौर इस प्रकार रूखे पहाड़े सरलता से याद कर लेते हैं ॥ 
इस पद्धति के अपनाने से उनके कोमल सस्तिप्क पर अधिक बोफ नहीं 
पड़ता है 

अ्रतः यह स्पष्ट है कि नीरस अक्षर-ज्ञान को सरलता के साथ हृदयंगस 
करने के लिए चित्रकला और संगीतकला का श्राश्नय आज भी लिया जाता है । 
हाड़ीती का “कक्‍का' इन दोचों का समन्वित रूप है । उसे गाकर भी याद किया 
जाता है और प्रत्येक अक्षर के साथ ऐसा सार्थेक चित्र मी जुड़ा हुआ है जो उस 
व्यंजन की श्राकृति के अनुरूप होता है तथा चित्रगत वस्तु उसके आसपास 
की विखरी हुई बस्तुझओ्ों में से होती है । यह 'ककक्‍का' उस समय अति मनो- 
बैज्ञानिक रहा होगा, जब मुद्गण-यंत्रों के झ्भाव में पुस्तकों के दर्शान जनसाधारण 
को दुर्लेम थे । 

उपर्युक्त वर्णमाला पर दृष्टिपाव करने के उपरान्त अधिकांश व्यंजनों को 
चित्र द्वारा समफ्ाये जाने की पद्धति का स्पप्ट बोध हो जाता है। कुछ व्यंजनों के 
चित्रेतर संकेत भी मिलते हैं, पर ऐसे भी संकेत प्रायः किसी चित्रमय व्यंजन की 
श्रोर होते हैं । ज्ञात के सहारे अज्ञात को हृदयंगम करना सरल हो जाता है । इस 
दुष्टि से ऐसे संकेत मी कम महत्त्वपूर्ण नहीं हैं 


सीदग का ध्वनि-वर्गकिरण 
हाड़ौती के प्रत्येक विद्यार्थी को साक्षर बनने के लिए काया तथा सीदा 
झबश्य पढ़ना पड़ता था । 'सीदप' या सीधा” उसी प्रकार का दाव्द है जिस प्रकार 


हाड़ौती में घ्वनि-शिक्षा और लिपि १६ 
का कवक्‍का' है | जिस प्रकार 'कक्का' व्यंजन-माला को ग्रहण करने की प्रवृत्ति का 
दोतक है उसी प्रकार 'सीचा' समस्त अक्षरों का वैयाकरणिक विश्लेषण है। 
बावेबर्मा के द्वारा संस्कृत-शझिक्षा को सुगम बनाने की प्रक्रिया का परिणाम 
'सीद।' है। 

हाड़ोती का 'सीद7” “ातंत्र-झपमाला” से लिया गया है।) पाणिनसि का 
व्याकरण पंडितों में सम्मानित रहा, पर जनसावथारण में वह ग्राह्मय नहीं हो 
सका। वह दुल्ह था, विशाल था | पाणिनि के आधार पर अनेक व्याक्रण-प्रन्य 
रखे गये, 'शर्वेवर्मा ने ऐन्द्र व्याकरण के श्राधार पर कात्तन्न्र व्याक्रण की रचना 
सम्मवत्त: ईसा की पहली झाताजदी में की थी।* इसकी रचना 'वाल-बोधाय' हुई 
थी । राजस्थान ज॑न-मतत के प्रचार का क्षेत्र होने के फलस्वरूप इस व्याकरण का 
प्रचार जन-जन में हो गया था, पर कालानन्तर विद्यार्थी इसे व्रिना समभे 'तोता- 
रटन' प्रणाली से घोटने लगे ॥ 

नीचे हाड़ोती का 'सीदा' और उसका “कातंचर रूपमालागत' शुद्ध रूप दिया 
जा रहा है । 


हाड़ौती सीदए कातंत्र रूपमालागत शुद्ध रूप 
सीदो वरणा, समामुनाया सिद्धों वर्ण समाम्नाय : 
चन्नु-चन्रु दासा, दऊ सेंवारा तनत्न चतुर्देशा दो स्वरा : 
दसे समाना दस समाना 
त्तेकू दूज्या वराणो, नसीस वरणों तेपां दुवी दुवान्योडन्यस्थ सवर्णो 
पूरवों हसवा पूर्वी छस्व : 
पारो दुग्गा परोदीर्ष : 
सारो वरणा, वंज्यो नामी, स्व॒रो 5 वर्ण वर्जो नामि 
इकरादन मैं संत्त कराणी एकारादीनि संच्यक्षराणि 

(?) नित्य॑ संध्यक्षराणि दीर्बाणि 

कादीनाऊ, बंज्यो नामी कादीनि व्यंजनानि 
ते वरगा पंचा-पंचा ते वर्गा: पंच-पंच, 
चर्णानामी परत प दतय्यो, संखो सायचा वर्गाणां प्रयम द्वितीया: गपसाइचा चोपा: 
गोग पत्तोरणी घोपषवन्‍न्तोडच्ये 
शान ना सका, नन्‍्या नू नामा अनुनासिका इःनणनमा 


१. देमिये कातन्त्र-र्पमाला व्याकरणम्‌ , पु० १॥ 
२. सकक्‍सेना--संस्कृत व्याकरण भ्रवेशिका, पु० १५॥ 


२० हाड़ौती साहित्य और स्दरूप 


उस्ताद रै लव्वा (अश्रनना संता जेरे अन्तस्था यरलवा 
लवबा ) 

उकमन संखो साहा (रूक्मण संघो- उपष्माण : शपसहा 
साहा ) 

आयती विसर्जनीया (आयती विसार- श्र: इति विसर्जनीया 


जुनिया) 5३ 

कायतो जिद्धामूलीया क इत्ति जिछ्धामुलीय 
पायती पदमानीया (5 इत्युपव्मानीय 
झायो-झायो रतन सवारो अं इत्यनुस्वार 


उपयु क्त हाड़ौती 'सीदा” घ्वनि परिवतेन की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । इसमें 
क्ुस्व “इ का प्रयोग अहाड़ोती प्रभाव का द्योत्तक है । 'वज्योनामी” “व्यंजनानि! 
का विकृत रूप है, जी मूल से इतना दूर जा पड़ा है कि दोनों में किसी सम्बन्ध 
को स्थापित करना सहसा दुरूह है ॥ कहीं-कहीं यह विकृति मूल से बहुत दूर तक 
नहीं पहुँची है, यथा---पूरवो हसवा--पूर्वों हृस्व : और पारोदुग्गा--परोदीर्घ । 


लिपि 

हाड़ौती लिपि देवनागरी लिपि से मिलती है। हा इसके कुछ अक्षरों की 
बनावट में देवनागरी लिपि से भ्रन्तर मिलता है, यथा--हिन्दी के 'क' तथा 'ख' 
हाड़ौती में ४” तथा 'प रूप में मिलते हैं ५ गुजराती से मिलता है। इसी प्रकार 
पु की बनावट मी हिन्दी 'ल' से भिन्‍त है ॥ 

यह लिपि वाणूयाँवाटी” के नम से हाड़ीती क्षेत्र में अभिष्ठित है। इसकी 
विद्येपता यह होती है कि इसमें पहले एक ञआाड़ी रेखा खींच दी जाती हैं श्र 
फिर उसके नीचे सहारे-सहारे अक्षर लिखे जाते हैं । इस लिपि में संयुवताक्षर प्राय: 
नहीं बनाये जाते, संयुकताक्षरता गोप्या, मोत्या आदि शब्दों में मिलती है, जिनको 
इस प्रकार लिखा जाता है-- गोप), मोतत । इस लिपि में छस्व झौर दीघे माचाओं 
के श्रन्तर की ओर घ्यान नहीं दिया जाता है, पर प्राय: दीर्घे मान्नाश्रों का ही 
प्रपोग मिलता है, मात्राप्"ों के लिए' कानामात' (कर्ण तथा मानना) शदद प्रच- 
लित है ) इसको पद्ने वाले घराय: श्रटकल से इसे पढ़ पाते हैं, क्योंकि श्रनेक 
अवस्थाओ्रों में तो 'कानामात! लगाये मी नहीं जाते । एक लकीर के सहारे अनेक 
प्रक्षरों को लिखे जाने के फलस्वरूप पढ़ने के लिए अ्रम्यास की श्रत्यन्त 
गझावश्यकता होती है । इसका स्थान देवनागरी लिपि आजकल ग्रहण करती जा 
रही है। इस 'वाणूयांवाटी' या महाजनी लिपि के अक्षर “मुडिया' कहलाते हैं 
यह एक तरह शॉर्ट हैंड का काम देती है ॥ 


हाड़ीती में व्वनि-शिक्षा और लिवि २१ 


बालचन्द मोदी के अनुसार मोत्तीलाल मेनारिया) ने इन मुड़िया अक्षरों के 
प्राविष्कर्ता मुगल सम्राट अकवर के अ्रथथं-सचिव राजा टोडरमल को माना है। 
इसकी पुष्टि में टोडरमल का बनाया हुप्रा एक दोहा दिया गया है : 

देवनागरी अभ्रति कठिन, स्वर व्यंजन व्यवहार । 
ताते जग के हित छुगन, मुडिया कियो प्रचार ॥ 

परन्तु ओमकाजी ने मोड़ी लिपि के सम्पन्ध में लिखा है---'इसकी उत्पत्ति 
के विषय में पूना की तरफ के कोई-कोई ब्राह्मण ऐसा प्रत्तिद्ध करते हैं कि 
हेमाउपंत अर्थात्‌ प्रसिद्ध हेमाद्वि पंडित ने इसको लंका से लाकर महाराष्ट्र में 
प्रचलित किया | परन्तु इस कथन में कुछ नी सत्यता नहीं पाई जाती, क्‍योंकि 
प्रसिद्ध शिवाजी के पहले इसके प्रचार का कोई पता नहीं चलता । शिवाजी ने जब 
अपना राज्य स्थापित किया तव नागरी को अपने राज्य की लिवि बनाया । परन्तु 
उसके प्रत्येक अक्षर के ऊपर सिर की लकीर बनाने के कारण कुछ कम त्वरा से 
बह लिखी जाती थी, इसलिए उसको त्वरा से लिखी जाने के योग्य बनाने के 
विचार से शिवाजी के चिटनीस : मंत्री, सरिश्तेदार, बालाजी श्रावाजी ने इप्तके 
अक्षरों को मोड़-मोड़ (तोड़-मरोड़ )-कर नई लिपि तैयार की, जिससे इसको 
'मोड़ी” कहते हैं । पेश्वाप्रों के सम्बन्ध में विवलकर नामक पुरुप ने उसमें कुछ 
और फेरफार कर अक्षरों को अधिक गोलाई दी । यह लिपि सिर के स्थान में 
लम्बी लफ्तीर खींचकर लिखी जाती है । इसमें “इ” तथा 'ई” और “उ' तथा 'ऊ' 
की मात्राओं में छस्व-दीर्घे का भेद नहीं है और न हलंत व्यंजन हैं ।* 

हाड़ोती लिपि शैली की दृष्टि से मोड़ी लियि से प्रमावित है, पर वर्णो की 
बनावट स्पप्ट रूप से नागरी झौर गुजराती से प्रभावित है, जैसा कि ऊपर कहा 
जा चुका है। कुछ हाड़ोती के वर्णो की बनावट गुजराती के अनुसार है । हाड़ोती 
के क, ख, रे, ल गुजराती के अनुसार 5, ५, >, क्ष रूप में पाये जाते हैं । “गुजराती 
का खा तोपसे बना है और 'ड' तथा का जैन शैली की नागरी लिपिसे 
लिये गये हैं ।!3 छेप हाड़ीती वर्ण नागरी लिपि में लिखे जाते हैं । 





१. मेंनारिया--राजस्यानी भाषा और साश्त्यि, पू० २० ॥ 
२. ओोझाजी--भारतीय प्राचीन लिपि माला, पु० १३१-३२॥ 
हे, वही, पू० १३१॥ 


हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसका 
सीमावर्तिनी बोलियों सेअंतर 


हाड़ौती बोली ५,६२,०३४ व्यक्तियों द्वारा बोली जाती है ।* डा० पग्रियर्सन 
के अनुसार 'हाड़ीती बूंदी तथा कोटा में बोली जानेवाली भापा है जहाँ 
प्रमुख रूप से हाड़ा राजपूत बसे हुए हैं । यह समीपवर्ती ग्वालियर (छबड़ा) 
तथा भालावाड़ राज्यों में मी बोली जाती है ।* आगे इसी का स्पष्टीकरण करते 
हुए एक-एक करके इन सभी राज्यों को लेकर उसका निशिचत स्थान निर्धारित 
करते हैं । उत्तर-पश्चिम राज्य के माय को छोड़कर सारे बूंदी राज्य में, दक्षिणी- 
पूर्वी तथा दक्षिणी-पश्चिमी भूमाग को छोड़कर समस्त कोटा राज्य में, कोटा 
के सीमावर्ती शाहाबाद और छबड़ा परगना के मध्य में, तनिक़ कम शुद्ध रूप में 
सीपरी या ह्योपुरी नाम से श्योपुर परगने में, टोंक के छबड़ा परगने में तथा 
भालावाड़ राज्य के उत्तर में स्थित पाटन परगना में हाड़ौती बोली जाती है । 

डा० ग्रियर्सन को हाड़ा राजपूतों के कोटा तथा बूंदी में प्रमुख रूप से बसे 
होने का श्रम हाड़ोती नामकरण से हो गया । वस्तुतः हाड़ा राजपूत यहाँ के 
शताब्दियों से शासक रहे हैं, न कि यहाँ के प्रमुख निवासी हैं । 

डा० ग्रियसेन ने जिस हाड़ोती के क्षेत्र का उल्लेख किया है उसमें सीपरी 
या इ्योपुरी का क्षेत्र इ्योपुर परगना नहीं हो सकता । दइयोत्ररी या सीपरी एक 
ऐसी बोली है जो हाड़ीती से भिन्‍न और बृन्देली के श्रधिक निकट हैं । शताबिदियों 
से दयोपुर परयने के राजुनीतिक, प्रशासनिक, सामाजिकझ्लौर धामिक संत्रंध 
पश्चिम-स्थित कोटा जिले से न होकर पूर्व-स्थित ग्वालियर राज्य या वतंमान 





१. सेंसस श्रॉफ इंडिया, १६४६१ पु० पट । 
२. लि० सं० इ०, पुस्तक ६, भाग २, पूृ० २०३ । 


हाड़ीती का क्षेत्र तवा उसका सीमावतिनी वोलियों से अन्तर २३ 


मध्य प्रदेश से रहे हैं । अत: दइयोपुरी का विकास हाड़ौती से स्वतंत्र हुआ है । 
इसका अध्ययन हाड़ौती के अन्तर्गत नहीं किया जा सकता |" दूसरी बात जो 
इससे भी महत्त्वपूर्ण है वह यह है कि सन्‌ १६६१ की जनगणना में सीपरी के 
संबंध में जो आँकड़े दिये गए हैं उनके अनुसार सीपरी-मापी मध्य प्रदेश में कुल 
४८७ व्यवित हैं जो मुरैना जिले में रहते हैं।* पर भारत में ऐसी अनेक वोलियाँ 
हैं, जिनके बोलने वालों की संख्या १-२ तक्र है ॥3 इससे रीपरी का स्वत्तन्त्र वोली 
के रूप में अस्तित्व ही संदिग्व हो जाता है। मुरैना जिले की कुल जनसंख्या 
६,३३,५८१ है 

यचूंदी जिले का अधिकांश भाग हाड़ीती-मापी है। वँदी तहसील के थोड़े-से 
उत्तरी भाग में खैराड़ी बोली जाती है । इन्द्रगढ़ और नैंनवा के उत्तरी अर्थभाग 
ऋमदाः खसैराड़ी और नागरचालमापी हैं। इनके दक्षिणी भागों में हाड़ौती बोली 


जाती है । 
कोटा जिले की सभी तहसीलों में हाड़ोत्तीमापी जनसंख्या की श्रमुखता 
नहीं है । शाहवाद तहसील में हाड़ौतीमापी व्यक्ति अत्यल्प रहते हैं, अधिकांश 


ब्रजमापी हैं । कियनगंज तहसील का पूर्वी माग--मेंवरगढ़ से पूर्व का माग 
हाड़ीती लेत्र के अन्तर्मंत नहीं आता। इसी प्रक्रार चेचट और रामग्ंंजमंडी की 
तहसीलें भी अधिकांद में मालवी क्षेत्र के श्रन्तर्गत ही आती हैं । लाडपुरा, दीगोद, 
बड़ीद, इटावा, पीपल्दा, मांगरोल, अंता, बारा, अटरू, छीपावड़ोद व कनवास 
और मनोहर याना की तहसीलें प्राय: हाड़ोती भाषी हैं । 
वर्तेमान कालावाड़ जिले की केवल खानपुर तहसील पूर्णरूपेण हाड़ौती- 
भापी है | अकलेरा तथा मालरापाटन तहसीलों के उत्तरी माग हाड़ीती क्षेत्र के 
गन्तगंत आते हैँ। असनावर, बकानी, मनोहर थाना तहसीलों के अधिकांश 
दक्षिणी माग मालची क्षेत्र के अन्तर्गत हैं और पिड़ावा, डग, गंगबार तथा पच 
पहाइ चहसीलों में सोंदवाड़ी बोली जाती है 
इस सीमा-निर्बा रण को तनिक अधिक स्पष्ट सीमास्थ गाँवों को संकेतित 
करके वनाया जा सकता है । यद्यपि यह कहना कठिन हैं कि गाँव-विज्येप तक ही 
हाड़ौती वोली की कोई सीमा है, उससे आगे-पीछे नहीं तथापि कुछ गाँव ऐसे 
होते हैं जह्न योली झपना अस्तित्व खोत्ती-सी जाव पड़ती है और दूसरी 
अपना अस्तित्व बनाती-सी प्रतीत्त होती है। अत: यहाँ सीमा-निर्धारण की दृष्टि 
से उन प्रमुख बड्े-चड़े गाँवों को दिया ज। रहा है जो हाड़ीती की सीमा के 








१. विशेष जानफारी के लिये देशग्यिए---'हाइोती और सीपरी का अन्तर! इसी छेच में । 
२. सेसम झॉफ इंदिया, १६६१ पु० ८७ 


है 


३. सेंसल आस इड्या, १६६१, पुृ० १४९ से १८३ तक ! 


२ हाड़ौतीः साहित्य श्र स्वरूप 


निकटतम हैं और हाड़ौती प्रदेश में हैं । 

हाड़ीती का उत्तर में प्रसार खातौली, इन्द्रगढ़, चैनवा तथा गोठड़ा ग्रासों 
तक है। पर्चिम सें ऊमर, खीनिया व डाबी प्रमुख गाँव हैं । दक्षिणी सीमा 
फालावाड़, श्नावर, अकलेरा और छबड़ा के समीप होकर गई हैं और पूर्वी 
सीभा छबड़ा, भंवरगढ़, पीपल्दा और खातौली से बनाई गई है । पूर्वोत्तर सीमा 
तो बहुत दूर तक पारवती नदी द्वारा भी बनाई जाती है । यह नदी हाड़ौती 


केत्र को सीपरी क्षेत्र से पृथक्‌ करती है। 


हाड़ौती की सीमाएँ 

हाड़ोती के उत्तर में नागरचाल और डाँगमांग बोली जाती है। उत्तर-पूर्द 
में सोपुरी या सीपरी मिलती है। प्रूवें में वुन्देलखंडी झौर मालवी बोली जाती 
हैं। दक्षिण-पूर्व तथा दक्षिण में मालवी का प्रसार है। दक्षिण-पश्चिम में मालवी 
आर सौंदवाड़ी पायी जाती है / पश्चिम में मालवी के अतिरिक्त मेवाड़ी मिलती है 
शोर उत्तर-पश्चिसी साग सेवाड़ी तथा खेराड़ी-मापषी है । 


हाड़ौती का सीमारवरत्तिनी बोलियों से अन्तर 

यहाँ हाड़ौती का स्वरूप स्पप्ट करने के लिए उसकी सीमावर्तिनी वीलियों 
से उसका अन्तर दिया जा रहा है । 

सेवाड़ी श्रौर हाड़ौती का श्रन्तर - हाड़ीती क्षेत्र के पश्चिम में मेवाड़ी-भाषी 
प्रदेश है | मेवाड़ी सारे उदयपुर जिले के वक्षिण-पश्चिम तथा दक्षिणी भाग को 
छोड़कर जहाँ 'मीली' बोली जात्ती है, शेप समस्त जिले में बोली जाती है इसके 
अतिरिक्त भी इस क्षेत्र के आस-पास के सागों में यह सरवाड़ी, खैराड़ी तथा 
मेरवाडी नाम से बोली जाती है। मेवाड़ी मारवाड़ी सथा जयपुरी का मिला 
हुआ रूप है । अतः इसमें मारवाड़ी और जयपुरी दोनों की विज्ञयेपताएँ मिलती हैं । 
मेबाड़ी तथा हाड़ौत्ती में प्रमुख अन्तर ये हैं : 

३. जिन छाब्दों में हाड़ौती में आदि में 'स्‌ या श! मिलता है चहा मेदाड़ी 
में ग्रादि में 'ह_ पाया जाता है; यथा--मे० हगला, हावू, हात, हुईग्पो, कमश: 
हा० सगला, सावू, सात, सोग्यो ॥ 

२. मेवाड़ी में “व का प्रयोग शब्द में सव्त्र प्रछुर्ता से होता है। हाड़ौती 
में शब्द के आदि 'ब', सर्वनामों तथा अन्य कत्तिपय दावदों को छोड़कर प्रायः 
नहीं प्रयुक्त होता है और दाब्दांत में मी व्‌ की अपेक्षा 'ब्‌' का प्रयोग श्रघिक 
मिलता है; यथा --मे ० बाटू झाबा री क्रमश: हा० बाट आबा की । 

३. जिन छादवदों में हिंदी में महाप्राण ब्वनि मिलती है हाडीती में तो उन्हें 
किसी-त-किंसी प्रकार वनाए रखने की प्रव॒त्ति है, पर मेवाड़ी के अनेक शब्द उसे 


हाड़ोती का क्षेत्र तथा उसके सीमावतिनी वोलियों से अन्तर श्र 


खो चुके हैं, यया--मे ० व्यो, क्यो, रेवा, क्रमण: हा० होयो, खी, रैबा । 

४. मेचाड़ी में श्रन्य पुरुप सर्वेनाम, संकेत-सूचक सर्वेनाम, संवंबसू चक्त सर्वनाम 
तथा प्रच्नवाचक सर्वनाम शब्दों में 'णी, णां! व्वनियाँ मी प्रायः सुनने में आती 
हैं । हाड़ोती में उक्त ब्वनियों का सर्वेचा अमाव है । यवा--मे ० उणू, अणी, वणी, 
अण, अझअणी, इणी, जणा, जणी, कुण, कणी । हाड़ौती में इनके स्थान पर ऊ, वा, 
ई, यां, जीं, ज्यो, खीं, झयां के प्रयोग मिलते हैं । 

५, भेवाड़ी में कर्ता कारक का प्रयोग सामान्य भूतकाल के साथ परसर्ग 
रहित होने की प्रवृत्ति प्राय: दिखाई देती है जो जयपुरी से मिलती है, पर 
हाड़ीती में प्रायः 'ने' परसर्ग का प्रयोग दिखाई पड़ता है, यथा---मे ० राजा क्यो, 
हा० राजा ने सखी | मे० वणी राजा की आवमगत कोंदी | हा० ऊने राजा की 
श्राव-मगत करी ॥ 

श्रन्यथा दोनों में इस प्रकार के प्रयोग भी मिल जाते हैं---मे ० तीजी ने वही 
पूछयो झौर हा» म्हूँ ग्यो ॥ 

६. मेचाड़ी में सम्बन्धकारक के परसर्य रूप में “रो', “रा प्रयोग संज्ञा शब्दों 
में मी मिलता है | हाड़ीती में ये परसर्ग केवल पुरुपवाचक सर्वेनाम शब्दों के 
साथ दिखाई पड़ते हैं । मेवाड़ी में यह प्रवृत्ति मारवाड़ी से आई है । यथा--मे ० 
राजा री बेटीरी हा० राजा की वेटी की | कटद्ठीं-कहीं पुरुषवाचक स्वेनामों के 
साथ जयपुरी के प्रभाव के फलस्वरूप '्शो' का इसी विभक्ति भें प्रयोग मिलता है 
जिसका हाड़ीती में सर्वंथा अभाव है | यया--मे ० म्हाछो, थातव्ठो ऋ्रदा: हा० 
म्हारो, धारो ॥ 

७. मेवाड़ी में अपादान तथा करण कारकों में 'हूँ' परसर्ग का प्रयोग मिलता 
है। हाड़ीतो में 'सूं' या सै! का; यथा--मे० हाथ हूँ हा० हात सूं, मे० रूख हूँ 
हा० रूख सूं । 

८. अस्तिवाचक्त क्रिया के वर्तमान निरचयायये तथा भूत निदचयाथ्े के रूव 
हाड़ोती रूपों से भिन्‍न मिलते हैं, यथा--मे ० है, हा, हा० छे, छा । 

€. कुछ क्रियाओं के भूत निरचयार्थ के रूप मेवाड़ी में हाड़ोती से सर्वधा 
भिन्‍न होते हैं श्लौर इनका प्रयोग प्रायः मे० में देखने में आता है । यथा --मे ० 
दो दो, लीदो, क्रमचः हा० दो, ल्‍यो, किन्तु ग्यो, उठयो आदि रूप दोनों में एक 
ही प्रकार से संपन्‍न होते हैं । 

२०. मेवाड्ी का 'मूत अपूर्ण निरचयार्य अश्तिवाचक सहायक क्रिया का भूत- 
निरचयार्य का रूप और वर्तंमानकालिक छूदन्व के योग से संपन्‍न होता है ॥ 
हाड़ोती का यह रूप अस्तिवाचक सहायक क्रित्रा के भूत निदचयाये तथा सूल क्रिया 
के वर्लेमान निद्चयार्थ के योग से बनता हैं। यथा--मे० रेती ही, हा० रैवे छी, 
मे० करता हा, हा ० करे छो । 


रद हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


११. मेवाड़ी के पूर्वकालिक रूप घातु रूप के 'ईने” प्रत्थवथ लगाकर प्राय: 
वनाए जाते हैं। हाड़ौती में ऐसे रूपों से 'र' का प्रयोग मिलता है, यथा--मे ० 
जाईने, खाईने, हा० जार, खार 

डा० ग्रियर्सन मेवाड़ी की पुर्वेकालिक क्रिया का अंत 'और' के स्थान पर 
“हर से बताते हैं ।* पर यह रूप झादझँं मेवाड़ी में नहीं पाया जाता। हाँ, 
सीमास्थ प्रदेशों में यह मिलता है । 

१२. मेवाड़ी में पूर्ण भूत अपूर्ण भूत का श्रर्थ भी बतलाते हैं। यथा--खावा 
हा, छावबा हा ४ 

१३. क्रियार्थक संज्ञाओं के रूप राजस्थान में दो प्रकार के मिलते हैं। 
१. घातु में णो, णू जोड़कर, २. धातु में बो, न्नू जोड़कर । मेवाड़ी में प्रथम प्रकार 
के रूपों का प्रयोग प्रायः सुना जाता है और हाड़ौती में दूसरा प्रकार प्राय: 
प्रयुक्त होता है, यथा--मे ० करणो, हा० करबो । 

१४. मेवाड़ी में संयुक्त क्रियाओं के रूप हा० से भिन्‍म प्रकार से बनते हैं । 
यथा---सै० लेईन्यो, आ्राईसियो, चाल सकूं, ऋमरशा: हा० लेग्यो, आरवो, चाल सकू | 
मेवाड़ी में दोनों क्रियाओं के बीच 'ई” की संस्थिति है। 

१४५. मेवाड़ी में 'वणीरीज', 'म्हारीज” जैसे शब्दों में 'ज' का प्रत्यय रूप में 
प्रयोग संस्क्षत 'एच' के अर्थ में मिलता है | हिन्दी में ऐसे शब्द के अर्थ होंगे 'उसकी 
ही” तथा 'मेरी ही” | हाड़ौती में इस प्रकार का प्रयोग नहीं मिलता । 

नीचे पहले एक श्रुत लेख दिया जाता है, जिसके वक्‍ता उदयपुर निवासी 
एक प्राध्यापक हैं। दूसरा गद्य प्रियसेन के “मारतीय भापा सर्वेक्षण! से उद्धृत है । 


१. मेवाड़ी गद्य 

एक डोकरी ही । वा एक गाँव में रेती ही । वणी गाँव में एक नार रोज 
श्रावत्तों हो। एक दन गाँव वाह्ठा होच्यो की डूंगर्रा में जाईने कांटा ल्यावां । गाँव 
वाला डोकरी पाबी पोंच्या । डोकरी वोली के म्हूँ तो चाली नी सकू । थां डूगरी 
पै जावा ने किस्तर को ? याँव वाला क्यो की थू थारो वंदोबस्त थूईज करली 
जे | यो कई ने गाँव वाला चलया गया। 


हाड़ीोती गद्यानुवाद 
एक डोकरी छी । वा एक गाँव में रेवे छी । ऊं गाँव में एक नहार रोजीने 
आ्रावे छो । एक दन गाँव हाछ्ठा ने बच्यारी के डूगर में जार कार्टा लावाँ। गाँव 





व. लि० स० ई०, पुस्तक ६, भा० २, प्‌० छ८ । 
२ यही, भा० २, पृ० उप ॥। 
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हाछा डोकरी के गोडे वी ग्या । डोकरी ने खी के महूँ तो न चाल सकूं | थां' 
डंगर में कस्यां जावेगा | गाँव हाठ्ठा ने खी के थूईथारो अंतज्याम कर लीजै । या 
खैर गाँव हाव्ठा चल्या गया । 


२. मेवाड़ी गद्य" 


कुणी सनख की दोय बेटा हा । वामां हूँ ल्होड़क्यो आपका बाप ने कहद्यो है, 
वाप पूंजी मां हूँ जो स्हारी पाँती होवे महने गो । जद वां ने आपकी पूंजी बाँट 
दी दी । थोड़ा दन नहीं हुया हा क॑ ल्होड़क्यो वैंटो सगव्ठो घन मे लो करहर परदेस 
परोगयो झर उठ लुच्यापण सां दन गमावता हुवां आपको सगत्ठों घन उड़ाय 
दीदो । जद ऊ सगक्ठो धन उड़ा चुक्यो तद वी देस माँ भारी काल पड़ यो अर ऊ 
टोटायलो हो गयो । 


हाड़ौती गद्यानुवाद 


एक सनख के दो बेटा छा | वा मैं सूं छोटाने आपण बाप सूं खी । हे भाई 
जी, पूंजी मैं सूं ज्यो म्हारी पांती होवे वा मई दे दो । जद वाने वाई आपणी 
पुँजी बाँठ दी। थोड़ा सा दनां पाछे छोटो बेटो सारो घन एक्ठो कर परदेस 
चल्यो ग्यो । श्रर वहाँ लुच्यापण मैं दन बताबा लाग्यो अर आपणी सारी पूँजी 
उड़ादी । जद ऊं ने सारो घन उड़ा दो तो ऊं देस मैं मारी काछ पड़ यो अर ऊ 
हाकछयों हो ग्यो ॥ 


सोंदवाड़ी और हाड़ोती का अन्तर 


सोंदवाड़ी हाड़ौती क्षेत्र के दक्षिण में बोली जाती है । यह दक्षिणी ऋफालावाड़ 
जिला तथा उसके निकटवर्ती मध्य प्रदेश के क्षेत्रों में बोली जाती है। यह सोंदियों 
की बोली है जो यहाँ की प्रमुख जंगली जाति है। डा० ग्रियर्सतल ने अपने “भारत 
के भापा-सर्वेक्षण' में इसे मालवी भाषा की बोली स्वीकार किया है* व उसी के 
अन्तगंत रखा है। सोंदवाड़ीमाषी जनसंख्या ५६,४३३ है ॥3 इस बोली में 
कतिपय ऐसी विशेपताएँ मिलती हैं जो मीली वोलियों में मिलती हैं । 

नीचे हाड़ोती और सोंदवाड़ी का अन्तर दिया जा रहा है--- 

१. सोंदवाड़ी में हाड़ोती बोली के शब्द के आदि में पाये जाने वाले 'स' 
तथा 'श' 'ह' में परिवर्तित हो जाते हैं। इस प्रकार हा० साहा, सुण, समगत्ठो, 


१. लि० सं० इ०, पुस्तक ६, भा० २, पु० ७६ । 
चही, पु० रछ८ । 
३. सेंसस भ्राफ इंडिया १६६१, पु० ८छ७ । 


पं 


र८ हाड़ीती साहित्य और स्वरूप 


सोग्यों सोंद० क्रमश: हाकछा, हुण, हगव्ठो, होईग्यो रूप में मिलते हैं जिनके मद 
अर्थ हैं साला, सुन, समस्त तथा सो गया । दूसरी ओर सोंदवाड़ी में हाड़ीती ख 
का उच्चारण 'छ“-वत्‌ होता है, यथा---सोंद० सुक्छा, हा० छक्का । 

२. सोंदवाड़ी में क्लस्व “इ' ध्वस्ति सुनाई पड़ती है जो हा० में नहीं मिलती 
है, यथा--सोंद ० कितरुूँ, वात्वदिया, मिले, दिना क्रमशः हा० कस्यां, वैल, मलै, 
दन । हि 

३. सोंदवाड़ी में हाड़ोती को श्रपेक्षा दन्त्य 'न! के मुष्ध॑न्यीकरण की प्रवृत्ति 
अधिक दीख पड़ती है, यथा--सोंद० दण, मण, होणा, दोण्यू क्रमश: हा ० दन, 
मन, सूना, दोन्यू । 

४. सोंदवाड़ी में मालवी महाप्राण ध्वनि प्राय लुप्त हो जाती है" पर वह 
हाड़ौती में मिलती है । यथा---सोंद ० लोडो (मा० ल्होड़ी), ती (मा० थी), दीदो 
(मा० दीधो), जो हा० में क्रमशः ल्होड़क्यो, थां तथा दूयो रूप में मिलते हैं । 

५, सोंद० में शब्द के आदि में 'व्‌” के प्रायः मिलने के उदाहरण मिलते हैं । 
सथा---सोंद ० बोर, वच्यार, बांट, वर्णां, वर, हाड़ौती में आ्रादि 'व” के उदाहरण 
अत्यल्प हैं---दो-चार हैं, उपयु क्त शब्दों का हाड़ोतीकरण होगा--अ्रर, बच्यार, 
बांट, ऊ, छोको । 

६. सोंदवाड़ी में अन्य पुरुष तथा मध्यम पुरुप के सर्वनाम हाड़ीती से भिन्‍न 
होते हैं । यथा---सोंद ० वणा, वी, थी, थे, क्रमशः हा० हा, ऊ, वे, तू तथा थां। 

७. सोंद० में अ्रस्तिवाचक क्रिया के वर्तमान निश्चयार्थ तथा मूत- 
निदचयार्थ के रूप क्रमश: हैं, है तथा हो, थो, जो हा० में क्रमश: छ तथा छो रूप 
में पाए जाते हैं । 

८. सोंद० सें अपूर्ण भूत की क्रियाओं का निर्माण हिन्दी के समान भी होता 
है और हाड़ोती के समान भी । भ्रत: उस क्षेत्र में दोनों प्रकार के रूप प्रचलित 
हैं, यथा--मूं खातो थो और मूं खाबे थो । 

६. सोंद० भूत निरचयार्थ की क्रियाएँ हाड़ौती के समान यो लगाकर 
बनाने के अ्रतिरिक्त एक अन्य रूप में मिलती हैं, यधा---सोंद ०, दीदो, दीदो, खादो , 
जो क्रमश: हा० में लयो, दुयो, खायो रूप में पायी जाती हैं। इन्हीं के लियो, दियो 
तथा खायो रूप मी सोंद० में प्रायः सुनने में झाते हैं । 

१०. सोंद० में पू्वंकालिक क्रिया का निर्माण मालवी के समान भी होता 
है । उसमें खाई के, मांज के तथा उठी के और खाई ने, मांजी ने तया उठी ने 
रूप प्रचलित हैं । हाड़ौती में इनके स्थान पर क्रमशः खार, मांजर झौर खार्क, 
मांजकी, उठ की, रूप प्रचलित हैं ॥ 





व्‌, लि० स॒० इ०, पु० ६, भा० २, यू० २७८। 
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११. सोंदवाड़ी में संयुक्त क्रियाओं के निर्माण में दोनों क्रियाओं के मध्य में 
“ई” छ्वन्ति का प्राय: आ जाना इस वोली की विज्ञेपता है । यथा---सोंद ० आईगी, 
होईग्यो, लेईचाल्या, लागीग्यो, दईंदे, खोवाईग्यो थो क्रमश: हा० आगी, होग्यो, 
लेचाल्या, लागग्यो, दे दे, गमग्यो छो । 

सोंदवाड़ी में 'ई” घ्वनि तो क्रिया्थँंक संज्ञा के मध्य में भी मिलती है, यथा--- 
कईवो, जाईवो, खाईवो जो क्रमश: हिन्दी के कहना, जाना, खाना के शअ्र्थ को 
प्रकट करते हैं। हा० में इनके स्थान पर खेवो, जावो, खाबो शब्द प्रयुक्त 
होते हैं । 

१२. सोंदवाड़ी की प्रेरणार्थक क्रियाग्रों के रूप मी हाड़ौती से भिन्‍न ही 
मिलते हैं, यथा---सोंद ० खावाड़ी, हा० ख्वाई ॥ 

१३. सोंदवाड़ी क्रियाओं के साथ “ज' का प्रयोग अद्मुत-प्ता मिलता है, जो 
हाड़ौती में नहीं मिलता, यथा--सोंद ० पूछेज, हा फूच । 

१४. सोंदवाड़ी में समुच्चय बोधक शअ्रव्यय के रूप में अर”, 'बोर' तथा 'े” 
का प्रयोग होता है। हा० में केवल, अर”! तथा शोर प्रचलित हैं, ने” का 
प्रयोग सोंद ० में गुजराती के प्रभावस्वरूप आया प्रतीत होता है ॥ 

१५. सोंदवाड़ी के स्थानवाचक क्रियाविदेपण शब्द हाड़ोती से सिन्‍सन हैं 
तथा बड़े आकपक हैं । यथा---सोंद० अयांड़ी, कंयांड़ी, क्यांडी, अनांग, उर्तांग 
क्रमश: हा० अंठी, खटी, उठी, यां, वां। इनके अतिरिक्त सोंद ० श्रद्दे, उठे रूप भी 
सुन पड़ते हैं । 

१६. सोंद० का शव्दकोश भी आकर्षक छव्दों से युक्त है। यथा--कितरं 
(कंसे), अ्रनांग (यहां), उनांग (वहाँ), कंयांड्ी (कहाँ), जी (पिता), वार 
(वर्ष ), रोठी (रोटी) आदि। ये छब्द हाड़ौती प्रदेश में नहीं सुनाई पड़ते । 

नीचे दो सोंदवाड़ी गद्य-खंड हाड़ौती अनुवाद सहित दिए जा रहे हैं--- 

एक आदमी के दो वेटा था । लोड़का बेटा ने वणी का जी है कही के माने 
वांदा की रुकम-पात दई दो ॥ ऊंदी वणी का जी ने अपनी रुकम पात वपया है 
बांट दी | थोड़ा दिना पाछे लोडो वेटो वणी का बांदा की रकम-पात लर्द वेगत्ठो 
चल्यो गयो । वाहा वणी ने वणी का वांटा की हगली रकम पात्त वींगाड दी दी । 
अर वणी के पां काई नहीं रयो । और वणी मूलक में काठ्ठ पड्यो । जदी भूकां 
मरवा लाग्यो । जदी वणी घुलक का एक हाऊ आदमी पा गयो अर वणी हाऊ 
आदमी ने मंडूरा चरावा माल में मोकल्यो | ऊ लाचार वई ने वणी सूकत्ठा थी 
पेट मरे थो, जो सुकको मंडूरा के खाबा को थो । वणी ने खाबा कोई नहीं देवे 
थो | जंदी वणी ने ग़म पड़ी जंदी केवा लाग्यो के मारा जी के घणा हात् 


बाहदी है । 


३० हाड़ीती साहित्य और स्वरूप 


हाड़ौती गद्य 

एकआदमी के दो वेटा छा, लोड़क्या बेटा ने उंका माई जी सूं खी क॑ मंहई 
म्हारा बांदा की रुकम पात दे दो । जद ऊंका भाई जी ने आपणी रकम-पात वां 
“मैं बांट दी । थोड़ा दना पाछे ल्होड़क्यो बेटो ऊंका बांटा की रकम पात लेर दूर 
चलीग्यो | वां ऊने ऊंकी पांती की सारी रकम-पात बगाड़ दी । अर ऊंके नकी 
कोई कोईने र॒यो | अर ऊं मलक में काछ पड्यो । जद भूकां मरबा लाग्यो । जद 
ऊं-गाँव का एक मला आदमी की वने गयो । अर ऊं भला आदमी ने टांडा चराबा 
माक्ठ में खंदायो।ऊ लाचार होर ऊं चारा सूं देट मरे छो ज्यो चारो ढाँडा की 
खाबा को छो । उई कोई भी खाबा न देवे छो । जद ऊने गम पड़ी जद खैंबा 
लाग्यो के म्हारा माई जी के चणा बैलांका हाली छे | 

- -यह दूसरा गद्यांश पिड़ाबवा निवासी से श्रूत लेख है--- 


सोंदवाड़ी गद्य 

दो ठग था बोर एक से एक जबरो थो। एक दन एक ठग के घरे दूजो ठग 
पावणू गयो । ऊण ने उण की हाऊ हार हमाछ्ठ करी वोर होणा की परात में 
राबड़ी खाबवाड़ी । पावणां ठग के परात्त आसे आईगी । उण के झ्रापणा मण में 
बच्यार्‌ करयो के हाला की या परात छाना सा लेई चालां | बेरां छाती राबड़ी 
खाईके आपणी परात राखोड़ी से माँज के आल्या में रख काड़ी । बोर दोणूयांई 
चंचरा में बईग्या वोर चलम पीबा ने लागी ग्या। डाबी चलम बखे मेल के 
होईग्यो । पावणां ठगने उठी के दूसरा ठग ने हमाल्यो वोर कईवा लाग्यो के 
हाव्ठा को हाऊ तरां से होईग्यो । 


हाड़ौती गद्यानुवाद 

दो ठग छा अर एक से एक जबरो छो । एक दन एक ठग की घरण दूजो 
ठग पावणू ग्यो । ऊंने ऊंकी घणी झावोमगत करी झर सूना की परातत में रावड़ी 
ख्वाई । पावणां ठग के परात आसे आगी । उने आपणा मन में वचार करयोक 
साला की या परात छाने सेक ले चालां | वैव्ठा छत्ती राबड़ी खार श्रापणी परात 
वानी से माँजर शआ्आाल्या मैं मल दी । अर दोन्‍्यू चूँतरा पै बैठग्या। श्रर चलम 
पीवा लाग्ग्या । डाबी अर चलम ठाम ठकार्ण में मंलर सोग्या | फावणा ठग ने 
उठर दूसरा ठगीं संमाकयो श्रर खैबा लाग्यो के साको छोकी तणां सूं सोग्यों । 


मालवी तथा हाड़ौती का अन्तर 


हाड़ौती प्रदेश की दक्षिणी तथा दक्षिणी-पूर्वी सी माएँ मालवी बोली से बनाई 
जाती हैं | डा० प्रियर्सत ने मालवी की राजस्थानी भापा की उपशाला की एक 


हाड़ौती का क्षैत्र तथा उसका सीमावतिनी वोलियों से अन्तर ३१ 


वोली स्वीकार करके उस पर मारवाड़ी जयपुरी, हाड़ौती-आदि के साथ विचार 
किया है ।१ डा० सुनीतिकुमार चटर्जी ने ग्रियर्सन के राजस्थानी बोलियों के 
वर्गीकरण के पाँच भेदों में से केवल दो---पश्चिमी राजस्थानी तथा मध्यपूर्वी राज- 
स्थानी-- को ही “राजस्थानी” नाम देना उपयुक्त ठहराया और इन्हें क्रमशः 
पश्चिमी तथा पूर्वी राजस्थानी कहना उपयुक्त समकरा।" शेप अहीरवाटी, 
मेवाती मालवी और निमाड़ी ये परछाँही हिंदी से ज्यादातर संपकित हैं या खास 
राजस्थानी से इस पर चरम निष्कर्ष अब तक नहीं निकला है ३ श्रतः यह स्पष्ट 
है कि डा० चटर्जी मालवी को राजस्थानी की४< बोलियों के अन्तर्गत रखने को 
तैयार नहीं हैं । वे समग्र राजपूताना और मालवा की बोलियों को एक मूल भाषा 
ही नहीं मानते ।४ डॉ० श्याम परमार के अ्रनुसार मालवी का विकास शौरसेनी, 
प्राकृत और अ्रवंती अप भ्रंश से हुआ है । अत: इतना स्पस्ट है कि सालवी हाड़ौती की 
सीमार्वातनी बोली होकर भी इस प्रकार विकसित हुई कि परस्पर काफी अ्रन्तर 
रखती है। मालवी माषी जनसंख्या ११,४२,४७८ है ।* नीचे दोनों के अन्तर को 
स्पष्ट किया जा रहा है : 

२. हाड़ीती में लघु “इ' का उच्चारण स्वतन्त्र स्वर श्रथवा मात्रा किसी भी 
रूप में नहीं मिलता जबकि मालवी में यह स्वर दोनों रूपों में विद्यमान है। 
मालवी के शब्द हिस्सो, दियो, मिले हा० में हस्सो, दुयो, मले रूप सें उच्चरित 
होते हैं । 

२. हाड़ीती में शब्द के श्रादि “व्‌” का उच्चारण प्राय: नहीं मिलता, वह 
प्राय: 'ब्‌' में परिवर्तित हो जाता है, जबकि मालवी में आदि “व्‌ के उदाहरण 
मिल जाते हैं। यथा--वात, वेठ, बिचार आदि । हाड़ौती में आदि में “व्‌” केवल 
कुछ शब्दों में--वाने (उनके ), छ्वां (वहाँ), वार (विलंब) आदि में दीख 
पड़ता है । 

शब्द के मध्य में पायी जाने वाली मालवी “व्‌” ध्वनि की हाड़ौती में 'ब्‌' की 
ओर भूुकने का प्रयास करती है, यथा--मे० मनावा, चरावा क्रमश: हा० मनावा, 
चरावबा। 


३. हाड़ीती में महाप्राण ध्वनिर्याँ अपना अस्तित्व किसी-न-किसी रूप में 





लि० स० इ०, पु० €, भा० २, पृ० २ । 
चटर्जी, राजस्थानी भाषा, पू० १०३॥ 
चही, पू० ७८ । 

चटर्जी, राजस्थानी भाषा, पू० छ८ | 
मालवी और उसका साहित्य, पुृ० १११ 
सेंसस आफ इण्डिया, १६६१, पू० ८५ । 
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ड्ररे हाड़ीती साहित्य और स्वरूप 


बनाए हुए हैं और उनकी प्रवृत्ति शब्द के आदि की ओर वढ़मे की देखी जाती 
है । जहाँ वह व्वनि आदि त्तक नहीं पहुँच पाई वहाँ मध्य में कंठनालीय स्पृष्ट 
ध्वनि सुनाई देती है, यथा--रेबो (रहना), से! र (शहर), जो'द (योद्धा), 
जैण (वहिन) । मालवी से ये महाप्राण घ्वनिर्या अनेक शब्दों में लुप्त हो गई हैं, 
यथा-- मा० काडो, अडाई, दूद ऋण: ह!० खाडों, ढार्ड, दू!द। 

४. मालवी में प्राय: “ई” ध्वनि सुनने में आती है जो हाड़ौती में इतनी 
प्रछुरता से नहीं मिलती | मा० गया थानी हा» ग्या छा ने, मा० करी दियो 
हा० कर दूयो, मा० उड़ाई दियो हर० उड़ा दयो। 

५. आधुनिक भारतीय आये भाषाशरों में जो शब्दसंकोच की प्रवृत्ति 
देखी जाती हैं उस दिखा में हाड़ौती मालवी से आगे है जिसे क्रिया के भूत 
कृदंत में स्पष्ट देखा जा सकता है। यथा-- मा० गयो, कयो, दियो, दई दो, क्रमश: 
हा० ग्यो, खुयो, दो, दे दो । 

६. मालवी में कर्मकारक तथा संप्रदान में विभक्ति पायी जाती है, जबकि 
हाड़ौती में उसके लिए परसर्ग मिलते हैं। मा० छोटा लड़काए वणी का पित्ता 
ने कह्मो (छोटे लड़के से उसके पिता ने कहा), थी ने वबणीएँ नी दिया (उसने 
उसको नहीं दिया) । हाड़ीती में इन्हीं वाक्यों को क्रमश: इस प्रकार लिखेंगे--- 
छोटवया छोरा से ऊंका बाप ने खी, 'ऊं ने ऊंई न दो ।” यह प्रयोग “राँगड़ी' में 
अधिक देखने को मिलता है । 

इसी प्रकार मालवी सप्तमी में 'घरे” जैसे प्रयोग मी देखने को मिलते हैं, 
जो सं० सप्तमी 'गृढ्ढे' से संचंध स्थापित किए हुए है। हाड़ौती में 'घरणण' में 'ण” 
परसर्ग इसी अकार की अति उत्पन्त करता है, पर हाड़ौती में यह परसर्ग अपना 
स्वतंत्र अस्तित्व बना चुका है । 

पष्ठी का 'पितारे घरे' मालवी का रूप मारवाड़ी, बंगला की याद दिलाता 
है। हाड़ौती में 'रे, रा' की संयोगावस्था केवल सर्वेत्रामों में देखी जा सकती है; 
संज्ञाओं के साथ 'रे, रा' के प्रयोग नहीं दिखाई पड़ते । मालवी के “बाप रे घरें/ 
के स्थान पर हा० में 'वाप का घरण” प्रयुक्त होगा। 

७. मालवी बोली में वीने, अणा ने आदि निशचयवाचक सर्वनाम हाड़ीती 
ऊने, ईने रूप सें प्रयुक्त होते हैं । ये प्रयोग राँगड़ी में श्रधिक देखने को मिलते 
हैं। मालवी में कहीं-कह्ीीं म्ुर्थेन्‍्थय अचुनासिक हाड़ीती घ्वनि “ण' के स्थान पर 
दंत्य अनुनासिक घ्वनि के प्रयोग भी देखने को मिलते हैं । 

८. आस्तिवाचक किया के वर्तमान निशचयार्थ तथा भूत निश्चयार्थ रुपों में 
दोनों बोलियों में स्पष्ट अ्रंतर है । मालवी में ये ऋ्मदा: है, हु तथा था, थी मिलते 
हैं, जबकि हाड़ौती में ये रूप कऋरमझश: छें, छूं तथा छा, छो रूप में प्रयुक्त होते हैं ! 

&€* मालवी में भ्रत्त श्पूर्ण निदचयार्थ सूल क्रिया के वर्तमानकालिक कृदंत में 


हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसका सौमावतिनी बोलियों से अन्तर ३३ 


अस्तिवाचक सहायक क्रिया का भूत निरचयार्थ रूप जोड़कर वनाया जाता है, जब 
कि हाड़ौती में इस रूप को वर्तमान नि३चयार्थ क्रिया के साथ अस्तिवाचक क्रिया 
के भूतकालिक रूप को सहायक क्रिया रूप में जोड़कर बनाया जाता है। यथा--- 
मा० जाती थी, हा० जावे छो, मा० खाती थी, हा० खाबे छो 

१०. मालदी में मविष्य नि#चयार्थ चतंमान नि३चयार्थ क्रिया के साथ 'गा! 
जोड़कर बनाया जाता है, जो मारवाड़ी के समान वचन तथा लिग में नहीं 
परिवर्तित होता ।" हाड़ौती क्रिया में मविष्यत्‌ निश्चयाथ्थे का निर्माण सी इसी 
प्रकार होता है, पर यहाँ क्रिया लिंग-वचन के अनुसार परिवर्तित होती रहती है; 
यथा, म्हूँ जाऊँगा, व जावैगा, थू जावैगो। 

११. पूर्वकालिक क्रिया का निर्माण मालवी में हाड़ोती से मिस्स प्रकार से 
होता है । मालवी के जाय, हुई, वांची रूप हाडोती के जार, हार, बाँचर रूपों 
से स्पष्टतया भिन्‍न हैं ॥ 

१२. मालवी में मूतकालिक क्ृदंत के लीबो, दीधो, किधो रूप बड़े आकर्षक 
हैं, जो हाड़ौती में नहीं मिलते | ग्रुजराती तथा मेवाडी में भी इसी प्रकार के 
रूप देखने को मिलते हैं । पर यह भूतकालिक रूप बहुत कम क्रियाओं तक 
सीमित हैं श्रन्यथा तो कियो, दियो तथा कमी-कमी ग्यो, द्यो आदि रूप ही, जो 
हाडीती के समान हैं, प्रचलित हैं । 

१३. मालवी के समुच्चयवोघक अव्यय “ने” पर गुजराती का प्रभाव है। वह 
गुजराती के 'अने' का घिसा हुआ रूप है | हाड़ीती में इसके स्थान पर अर' का 
प्रयोग होता है जो हिंदी के और' का घिसा रूप-सा प्रतीत होता है। 

तीचे दो मालवी गद्य तथा उन्हीं के हाडोती रूपांतर प्रस्तुत किए जा रहे 
रह 


१. मालवी गद्य 


कोई आदमी के दो छोरा था। उनमें से छोटा छोरा ने जई के वाप के 
कियो के दाय जी म्हारे धन को हिस्सो दईदो और शझोने उनमें माल ताल को बाँटो 
करी दियो। थोड़ाई दन में छोटो छोरो सब अपनो माल मतो लई ने कोई 
दूसरा देस चल्यो ग्यो और वो आखोच॑न-मौज में अपनी धन उड़ाई दयो ।* 
हाड़ौती-गद्यानु वाद 

कोई आदमी के दो छोरा छा ! वां में से छोटा छोरा नै जार वाप से खी 
के भाई जी मंई घन को वाँटो दे दो अर ऊने बांमें मालताल को वाँटो कर दयो । 


१. लि० स० इ०, पु० ६, भा० २, पृ० शर। 
२. डॉ० श्याम परमार : मालवी ओर उसका साहित्य, पू० १४५ 


शर्ट हाड़ौती साहित्य और स्वरूपे 


छणी स्याक दनां में छोटो छोरो सैंदो आपणू मालताल लेर कस्यापरदेस में चली 
ग्यों अर वाँ चैच-मौज में आखो धन उडा द्यो । 


२- मालवी गद्य 

एक शअ्रन्य उदाहरण झादर्श मालवी का दिया जः रहा है : 

कराल' कुवार सुदी पाँच का दव आपकी चिद्‌ठी म्हारे सिली । बाँची ने 
गदु-गद्‌ हुई गयो ने जदे मालूम पडी कि अरे योतों कवि संमेलन को नेवतों है । 
अबे क्‍यों म्हार से केवाडो श्राँदा के जाणे आँख मिली न सय्या पर-कद्या पंछी 
खे पाखि मिली ।* 
हाड़ौती गद्याचुवाद 

काल झ्ासोज खुद पाचे के दल आपकी छूंती मैई भमली। बांच र गद गद 
होयो । अर जद मालूम पड़ी के यो तो कवि संमेलन को नोतो छे श्रव म्हंसे क्यूं 
ख्वास्वी छो झाया, जएण आऋंदाई आंख्य सलयी अर पाखडाहीण पंछी ई पांखडा 
मल ग्या 
बुन्देली तथा हाड़ौती का अन्तर 

बुंदेली बोली हाड़ौती की उत्तर-पूर्वी सीमा बनाती है । यह पश्चिमी हिन्दी 
की उपभाषा है | बुंदेले राजपूतों की प्रधानता के कारण ही इस अदेश का नाम 
बुंदेलखण्ड पड़ा तथा इसकी भाषा बुंदेली कहलाई । इस बोली का क्षेत्र बुंदेलखंड 
है । कहीं-कहीं वह इस क्षेत्र के वाहर भी बोली जाती है ॥* बुंदेली क्षेत्र विस्तृत 
है। इस क्षेत्र में वुंदेली की अनेक बोलियाँ प्रचलित हैं । इसके वोलनेवालों की संख्या 
२२० ६४५ है ।| नीचे जो हाड़ोती और बुंदेली का श्रन्तर बताया जा रहा है उसमें 
आदर्श बुंदेली को ही आधार मानकर चला गया है। 

१. बुंदेली में छस्व 'इ' ध्वनि प्रचछरता से प्रयुक्त होती है जो हाड़ीती में 
नहीं मिलती; यथा--बुं० विदिया, विरोबर, चिरइवा, भानिज क्रमशः हा० 
बेटी, बर॒यावर, चड़ी, माणेज । 

२. बुंदेली में सूर्धन्य अनुनासिक व्यंजन घ्वनि नहीं मिलती । वहाँ इसके 
स्‍्थात पर दन्त्य अनुनासिक ध्यत्ति का प्रयोग मिलता है। बुं० भानिज, श्रपनी: 
तैलनी, ऋरमश: हा० मार्णेज, आपणो, तेलण ॥ 

३. हाड़ौती की 'ड़' घ्वनि बुंदेलखंडी में प्राय: “र” में परिवर्तित हो जाती 
है । यथा-- हा ० घोड़ी, दोड़र, पड़यो, क्रमश: बुं० घुरवा, दौरके, परो । 
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१, डर7ं० श्याम परमार : सालवी मोर उसका साहित्य, पृ०१०२॥ 
२, ति० मो० मा० सा०, उपोदघात, पृ० १३१॥ 

३. सेंन्‍स्सस आफ इंडिया, १६६१, पृ० ३६ ३ 


हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसका सौमावर्तिनी वोलियों से अन्तर प्‌ 


४. अकारण अनुनासिकता के उदाहरण बुंदेली में हाड़ौती की अपेक्षा अधिक 
मिलते हैं । यथा--बुं० एतरां, उठाकें, नेचें, पाकें (हिं० इस तरह, उठाकर, नीचे, 
पाकर) । 

५. बुंदेली में शब्दों के वबहुवचन बनाने के लिए बन्रजमापा की माँति-अन!' 
प्रत्यय. लगाया जाता है । हाड़ौती में इसका प्रयोग नहीं मिलता । यथा--बुं ० 
घोरन, लरकन, क्रमश: हा० घोड़ा, छोरा (लड़का) ॥ 


६. बुंदेली के पुरुपवाचक सर्वेत्नामों के रूप हिन्दी के अधिक निकट हैं, पर 
हाड़ोती से कुछ दूर हैं । 


बुंदेली हाड़ीती 
उत्तमपुरुष में, में, हम स्हूं, म्हां, में 
मध्यमपुरुप तु, ते, तुम तू, थां, ते 
अन्यपुरुप वो, ऊं, वे ऊ, वे 


७. वुंदेली में कभी-कभी कर्ता के साथ .“ने! परसर्ग का प्रयोग एक विचित्र 
ढंग से होता है; यथा--वाने वैठो (वह बैठा), ऐसा प्रयोग हाड़ौती में नहीं 
मिलता । इसके स्थान पर हाड़ीती में कहेंगे---'ऊ बैठयों! । 

८. बुंदेली में कर्मकारक का 'खो' परसर्ग हाड़ौती में नहीं मिलता। 
सम्बन्धकारक के उत्तमपुरुष तथा मध्यमपुरुष के भी रूप मोको, मोरो, मोनो, 
हमको, हमाओो तथा तोको, तेरो, तोरी, तोनो, तुमको, तुमाओ रूप बड़े आकर्षक 
हैं तथा हिन्दी से स्पष्टतः भिन्‍न हैं । हाड़ीोती में म्हारो, म्हांको तथा थारो, 
थांको ,इनके समकक्ष रूप हैं । 

€. बुंदेली में अस्तिवाचक क्रिया अपने वर्तमान निशचयाथर्थें तथा भूत निरचयार्थ 
रूपों में हाड़ोती से स्पष्ट भिन्‍नता रखती है । बुं० के वर्तेमान निरचयार्थ के 
रूप हैँ, आय तथा भूत के हतो, जो हा० में क्रमश: छे, छो रूप में मिलते हैं । 

१०. बुंदेली के सामान्य भविप्यत्‌ काल के रूप है, हों जोड़कर मी बनाए 
जाते हैं; यथा -- बुं० मारिहो, मारिहै, चलिहै आदि । ये रूप हा० में नहीं मिलते । 
मविप्यकाल के दूसरे रूप दोनों में समान ढंग से बनाए जाते हैं । 

१२. बुंदेली में वर्तमान अपूर्ण निशचयार्थ मूल क्रिया के वर्तेमानकालिक 
कृदन्त तथा अस्तिवाचक किया के वर्तेमान निश्चयार्थे के योग से सम्पन्न होता 
है जबकि हाड़ौती में मुख्य क्रिया के वर्तेमान निदचयार्थे तथा अस्तिवाचक किया 
के वर्तमान निशुचयार्थ के रूप से बनता है; यथा--बुं० मारत हों, हा० मारूं 
च्छ़ 


१२. वुंदेली में भ्रूत्त अपूर्ण निश्चयार्थे का निर्माण वर्तेमानकालिक कृदन्त 
तथा अस्तिवाचक क्रिया का भूत निदचयार्थ रूप के योग से होता है जबकि 
हाड़ोती में यह मूल क्रिया के वर्तेमाच निइचयार्थ तथा अस्तिवाचक क्रिया के भूत्त 


३६ हाड़ीोती साहित्य और स्वरूप 


निश्चयार्थ के रूपों को जोड़कर बनाए जाते हैं | यथा---बुं० मारत हतो, हा० 
मारेछो। 

१३. बुदेली पूर्वेकालिक किया का श्रस्त प्रायः 'के” से होता है जबकि 
हाड़ौती क्रिया का अंत प्राय: “र' में होता है और कभ्ी-कमी के में मी होता है 
यथा--बुं ० मारके, उठके, हा० मारर या मारके, उठर या उठकी | 

नीचे बुंदेली गद्य दिए जा रहे हैं । इनमें से प्रथम ग्य शिवसहाय की 'जल- 
कन्या बुंदेली लोककथा से उद्धृत है । 


बुदेली गद्य * 

एक समय की वात है । कौन ऊ नगर में एक राजा हंतो । ऊंके राज में 
रैयत के लोग पेट भर खात और नींद मर सोउत हते । कोउ खों काऊ चात 
की श्रड़चन ने हती ॥ 

ओई शहर में राजा के सहल के लिया एक जसोंदी की टपरिया हती। 
ऊके घर में मताई-बेटा दोई पश्ानी हते । वेटा स्थानों हो गव तो जसोंदी तो आय 
उए गाव॑-बजाब को बड़ो शोक हतो | जब मनमें हुलास उठे तव ई सारंगी 
उठाकी गाउन-बजाउन लगत तो | राजा साथ जसोंदी की गावो सुनके मगन हो 
जात ते । घंटो सुनत रत ते । राजकाज से फुरसत पार्क जब राजा राँतखों अपने 
महल में सोबेखो आश्राउत हते तो पलका पे परे-परे जस्रोंदी की तान सुनके दिन 


मर की थकान मूल जात ते । 


हाड़ौती गद्यानुवाद 

एक बगत की बात छे । एक सं -र में एक राजो छो । ऊंका राज मैं सव 
लोगांई भर पेट मल छो अर सुख की नींदा सोव॑ छा ! खीं भी कांई वात की 
तकलीफ कोई ने छी । 

ऊं सै-र में राजा का मल के कने जसोंदी की टापरी छी ॥ ऊंका घर में माई 
बेठा दो जणा छा । वेटा जवान होग्यो छो । जसोंदी गावा बजाबा को घणू 
सोक छो + जद मन में श्राव ऊई वगत सारंगी लेर गावा-बजाबा लाय जावे 
छो । राजा जी जसोंदी की गाबो-बजावो सुणर मयन हो जावे छा। घणी बेर 
तांई सूणवी करे छा राजकाज नमटार जद राजाजी आरपणा मैलां मैं सोवा बेई 
आचे छा तो पालक्या प॑ पड़या-पड़या जसोंदी को अलाप सुणर आशा दन की 
थकान भूल जावे छा । 

एक अन्य चुंदेली यद्य जो एक ग्वालियर-निवासी से सुनकर लिखा गया 
न्त् 


दू, हमारी लोककथाएँ, पू० € । 





हाड़ीती का क्षेत्र तथा उसका सीमावरतिनी वोलियों से अन्तर ३७ 


हमने दो जोरी परेवा पाल लए । पइले जोरे की परेविन अपने जोरा के 
संगे हलके में हमारे गाँव के सहरिया ल्‍्याय थे। सहरियन को तो अपने रहवे 
के लॉय मर्डया नोनी नई होत तो वे परेवन को कहां ते लाय वोर कां राखें | 
उन्नें दोउश्नन का अपने मिलवेवारे चमार को वे दो जीरा दे दये । ई जोरा को 
परेवा बिलेया ने खालऊ । 


हाड़ौती-गदञ्मानचुवाद 

मुहने दो जोड़ी कवृतर पात्ठ लया। फैलका जोड़ा की कबूतरी आपणा जोडा 
की लेर म्हांका गाँव का सैरया हलका में लाया छा। सरइयाँ के पास तो 
आपण रेवा बेई भी छोकी टापरी न होवे तो वे कवबूतरां नी खां से लावे अर खां 
राखे । बाने दोन्याई आपणा मलवा हाव्ठा चमार ई वे जोड़ा दे दया | ई जोड़ा 
को कबूतर वलल्‍ली खागी । 


सीपरी तथा हाड़ौती का अन्तर 


डा० ग्रियर्सन ने अपने 'मारत के भाषा सर्वेक्षण” में सोपरी या श्योपरी बोली 
को हाड़ोती की उपयोली स्वीकार किया है? तथा हाड़ीोतीमापी जनसंख्या के 
कुल आँकड़ों में सीपरीमाषी जनसंख्या के आऑँकड़ें मी सम्मिलित किए हैं। पर 
इसी ग्रंथ सें विद्वानू लेखक ने सीपरी पर स्वतन्त्र रूप से सी विचार किया है। 
यद्यपि इस विवेचन में विस्तार अल्प है, पर इस विवेचन से डा० ग्रियर्सेन का 
उपयुक्त बोली के स्वतंत्र अस्तित्व की ओर भुकाव स्पष्ट प्रतीत होता है । 

वस्चुत: सीपरी एक स्वतनन्‍्त्र बोली स्वीकार की जा सकती है, जिसे 
उ्वालियर-निवासी 'इयोपुरी”' कहते हैं तथा कोटानिवासी चंबल की सहायक चदी 
सीपे” के क्षेत्रवाली बोली होनें से “सिपरी” कहते हैं," यह मूल रूप से मध्य 
प्रदेश के इयोपुर परगने की वोली है जो उस परगने के समीप के क्षेत्रों में भी 
बोली जाती है । यह वोली बुंदेली तथा डाँगी बोलियों से प्रमावित है ।* सीपरी- 
मापी केवल ४८७ व्यक्ति हैं।* अतएव हाड़ौती से इसका श्रंतर स्पष्ट देखा जा 
सकता है । 

१. सीपरी में छूस्व 'इ' का प्रयोग प्रायः मिलता है जी हाड़ौती में नहीं 
मिलता; यथा---सी ० देखि, गियो, क्रमश: हा० देख, ग्यो । 





१. लि० स॒० ई०, पु० €, भा० २, पृ० २०३ ॥ 
२. वही, पु०ण ६, भा० २. पू० २१६ । 

३. बही। 

४, सेन्सस मॉफ इंडिया, १६६१, पू० ८छ | 


इ्८ हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


२. सीपरी में 'ऐ' तथा 'झौ' स्वरों की रक्षा हुई है जो उस पर ब्रजया 
बुंदेली के प्रभाव का परिणाम है! हाड़ौती में 'ऐ! तथा ओऔ' का अ्योग नहीं 
दिखाई देता; यथा--पस्ती ० शौर, मैं, पाछे, क्रमश: हा० अर, म्हँ, फाचे। 

३. हाड़ौती में प्राणघ्वनि शव्द के आदि की ओर बढ़ने की प्रवृत्ति रखती 
है और कहों वह कंठनालीय स्पर्श के रूप में विद्यमान है, पर सीपरी में उसका 
स्थान हिंदी के समान ही बना हुम्ना है; यथा--सी ० कहाणी, वहाँ, नाहर, ऊभो, 
क्रमश: हा ० ख्याणी, वां या व्हां, न्हार, ऊबो । 

४. संस्कृत की “ई' वर्यीय ध्वनियाँ सीपरी में लुप्त होने के श्रनेक उदाहरण 
मिलते हैं, हाड़ौती में उन्होंने स्थान या वेश बदलकर शअ्पना अस्तित्व बना 
रखा है; यथा--सी ० चारां, बचारी क्रमश: हा० च्यारां, वच्यारी । 

५. सीपरी में पुरुषवाचक सर्वंनराम हाड़ोती से भिन्‍न मिलते हैं; यथा, सी० 
हूँ, मोको, मोइ क्रमश: हा० म्हूं, मे, म्हंई । 

६. सीपरी में कम तथा सम्प्रदान कारकों में प्रयुक्त “कं” परसर्ग मिलता है, 
पर हाड़ौती में “ई ने! और 'के ताई” प्रयुक्त होते हैं; यथा---सी० मोकूं, मोको, 
तोकोी, रामकूं क्रमश: हा० मई, म्हारे, ताई, थई, थारे ताई, राम ने । 

७. सीपरी में प्रस्तिवाचक क्रिया के वर्तमान निरचयार्थ त्था भूत निदचयार्थ 
के रूप क्रमश: 'है' व 'हा' हैं जबकि हाड़ोती में 'छे, छा' हैं। 

नीचे सीपरी का गद्यांश दिया जा रहा है-- 


सीपरी गद्य 

एक सुझ्माड़्यों ओर एक सुझाड़ी एक ठौर रहवो करे हा । एक दिन वांकू 
प्यासी लागी । जद सुआड़ी ने सुआड़या सूं कही पाणी पीवा चालां तू कहाणूयां 
मी जाणे है, चहाँ एक नाहर की आनन्‍्दर है | तू कोई कहाणी जानतो होव तो 
आ्रापण पाणी पियां। हूँ प्यासी मरूँ छू । या कहर वे पाणी की ठौर पं गया, 
वहाँ जार सुआाड़ी ने पूछी तू कोई कहाणी जाण॑ है । ज्यूं ही वे पास आया वांकू 
नाहर ने देखि लिया । 


हाड़ीोती गद्यानुवाद 

एक स्वाल्यो शक्रर एक स्वाली एक ठौर रै यू करें छा। एक दन उई तस 
लागी । जद स्वाली नै स्वाल्या सूं खी फाणी पीवा चालां । तू ख्याणूयां भी जाएँ 
छे ॥ वां एक नहार की आझ्रांदर छ॑ । तू कोई ख्याणी जाणतो होब॑ तो आपण फाणी 
प्यां म्हें तसायां मरूँ छू । या खे! र वै फाणी की ठोर पै गया । वां जार स्वाली 
ने पूछी क॑ तू कोई खू्याणी जाणे छ । जस्याई वे गोड़े श्राया ऊँई न्हार न॑ देख ल्‍यो। 


हाड़ीती का क्षेत्र तथा उसका सीमावर्तिनी चोलियों से अन्तर ३३६ 


डांगर्भांग तथा हाड़ौती का अन्तर 

हाड़ीती की उत्तरी सीमा डांगमांग बनाती हैं । डांगभांग जयपुर जिले के 
दक्षिणी-पुर्वी भाग में कोटा जिले के उत्तर में तथा करौली के दक्षिणी सीमावर्ती 
क्षेत्र में वोली जाती है । इस पर जयपुरी का डांगी की अपेक्षा श्रधिक प्रमाव है । 
हाड़ौती बोली से इसका अन्तर इस प्रकार है--- 

१२. हाड़ीती में छस्व 'इ', 'ऐ! व ओऔौ' स्वर-व्वनि्या नहीं मिलतीं जबकि 
डॉगमांग में ये ध्वनियाँ मिलती हैं। यया--डांग० रिप्यो, आपके, कैवो, नौकर 
क्रमछ: हा० रघ्यों, आपके, खंबो, नोकर ॥ 

२. डांगमांग में जहाँ हाड़ौती मूर्थन्य ्ठ' श्रयुक्त होता है वहाँ मी वर्त्स्ये व्ठ' 
प्रयुक्त होता है; यथा--ह्वा० रेवाहाव्ठा, डांग० रैवालां । 

३. डांगमांग में मूल महाप्राणव्वनि अनेक शब्दों में लुप्त हो गई है । 
हाड़ीती में यह ध्वनि किसी-त-किसी रूप में अपना अस्तित्व प्राय: बनाए हुए है, 
यथा--डांगमांग वूको, छुसी , कचाऊँं, चायना, जी व्‌, ऋमश: हा ० भूको, खुसी, रूवा ऊँ, 
छायना, जीम्‌ । डांगमांग में कुछ शब्दों सें महाप्राणव्चनि हिन्दी शब्दों के समान 
स्थान वनाए हुए है, पर हाड़ौती में इसकी प्रवृत्ति आगे बढ़ने की ओर दिखाई 
देती है, यथा---डांग० महाराज, हा० म्हाराज ॥ 

४. डांगमांग के सर्वेनाम हिन्दी के अधिक निकट हैं | इसमें तुमारो, मेरी, 
उन आदि प्रयोग मिलते हैं, पर साथ ही मोक जैसे त्रज-प्रयोग मी दिखाई देते हैं ॥ 
हाड़ौती ने इनके स्थान पर क्रमश: इन सर्वंनामों का प्रयोग मिलता है-- था रो, 
म्हारो, वा तथा मंई 

५, संज्ञा छाव्दों के वहुवचन वनाने में न्नजमापा की प्रवृत्ति से डांगभांग 
प्रभावित है, पर हाड़ौती के संज्ञा शब्दों के बहुवचन मिन्‍्न प्रकार से बनाए जाते 
हैं, डांग० खेतन, चाकरन, नोकरन, वेंटन क्रमश: हा० खेतां, चाकरां, नोकरां 
बेटा । 

६. डांगमांग में कर्म तथा संप्रदान परसर्यमो में कूं! का प्रयोग बहुतायत से 
होता है और हाड़ौती में 'ई! के प्रयोग का प्राचुयें है। यथा--डांग० मोकू, 
नोकरन कूँ क्रमश: हा० मई, नौकरानई । 

७. डांगमभांग में प्स्तिवाचक किया के वर्तमान निइचयार्थ और भूत निरचयार्थ 
में दो-दो रूप मिलते हैं। पहले हैं, हैँ, हा, हो झौर दूसरे : छें, छूं, छां, छो 
आदि ; जिनमें से प्रथम का व्यवहार अधिक होता है तया दूसरे रूप कम श्रयुक्त 
होते हैं | हाड़ौती में दूसरे प्रकार के रूप ही प्रचलित हैं । 

८. डांगमांग में पूर्वकालिक क्रिया के अन्त में 'कर', कि अधिक मिलते हैँ 
श्नौर अर' अंत वाले कम, पर हाड़ौती में इसके विपरीत प्रयोग मिलते हैँ, दोनों 


० हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


बोलियों में पूृ्वंकालिक क्रिया इस प्रकार वनती है---जाकर, .जाके, जार, मार 
कर, मारके, मारर । 

६. डांगमांग में भूत तिश्चयार्थ किया के अन्य पुरुष के रूप के साथ प्राय: 
सर या 'क' व्यंजनों को सुना जा सकता है, ये व्यंजन प्राचीन सर्वनामों के अवशेप 
हैं । ऐसे प्रयोगों का हाड़ीती में नितांत अमाव है। इस प्रकार डांगभांग में ये प्रयोग 
मिलते हैं---कैस (उसने कहा), पुछीस (उसने पूछा), मारैक (उसे पीटा) । 

१०. डांगर्भांग में जब एक विशेषण सर्वनाम या संज्ञा के साथ श्ाता है 
तब कभी-कभी परसगग दोनों के साथ प्रयुक्त होते हैं, हा० में परसर्गो का प्रयोग 
केवल संज्ञा के साथ मिलता है । यथा---डॉग० ऊने राजाने कई, हा० ऊं राजाने 
खी, डांग ० रे बाला के एक के, हा० एक रैबा हाला के । 


डांगभांग गद्य" 

कोई आदमी के दो बेटा हा । उनमें सूं छोटा बेटा ने ऊंका बाप सूं कई 
बाप पूंजी में सूँ जो मेरी पांती झावे सो मोकूं दे । ऊने ऊं की पूंजी उनकूँ वाँट 
दी । थोड़ा दन पाछे छोटो बेटो सारी पूँजी ले के दूर परदेस में चल्यो गयो। 
वहाँ जाकर ऊेने ऊँ की पूँजी गेर चलण में उड़ा दी। उंने सब पूंजी उड़ा दी ! 
पाछें ऊं देस में मोत सो काल पड़ गयो । जद वो कंगाल हो गयो । 


हाड़ौती गद्यानुवाद 

कोई आदमी की दो वेटा छा । वाँ मैं सूं छोटा बेटा ने श्रापणा बाप सूं खी, 
बाप पूँजी मैंसूँ जो म्हारी पाँती आबे ऊ मई दे । ऊरने आ्रपणी पूंजी वांई वाँट 
दी । थोडा दनां पाछे छोटो बेटो सारी पूंजी लेर दूर परदेस मैं चल्यो ग्यो । 
ह्वाँ जार ऊंने सैंदी पूँजी उड़ा दी । पाछे ऊं देस में घणू काल पड़ ग्यो । जद 
ऊँ कांगों हो ग्यो । 


नागरचाल तथा हाड़ोती का अन्तर 

तागरचाल हाड़ीती की उत्तरी सीमा बनाती है । यह जयपुरी की ही उप- 
बोली है। अतः इसमें एक ओर तो जय५ुरी की विश्येपताएँ मिलती हैं, दूसरी 
झ्रोर हाड़ौती की सीमा से लगी होने के नाते इसमें हाड़ौती की अनेक विद्ये पताएँ 
विद्यमान हैं । इसके बोलने वालों की संख्या २८६३७ है ।* दोनों में निम्नलिखित 
अन्तर हैं--- 





१, लि० स० इ०, पु० ६, भा० १, पुरए ३५६ । 
२. सेन्सस ऑफ इंडिया, १६६१, पु० ८६ । 


हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसका सीमावतिनी वोलियों से अन्तर ४१ 


१. सागरचाल में 'ऐ' स्वर मिलता है, जो हाड़ीती में नहीं पाया जाता 
हाड़ोती में 'ऐ' के स्थान पर ए', अर, 'ई” का प्रयोग होता है । यथा--ना० 
नीचे, चाने, जदठे क्रमश: हा० नीचे, छाबे, जठीं । 

२. नागरचाल में सूर्घन्य 'छ का प्रयोग हा० की अपेक्षा अधिकता से 
दिखाई पड़ता है । यथा---ता० कामग्रछो, मायब्ठो, मतद्ययों क्रमश: हा० कागलो, 
मायलो, सल्‍यो । 

३. कभी-कमी संज्ञाओं में 'य्‌” ध्वनि आकर ना० में एक नवीन प्रकार के 
शब्द को जन्म देती है । यह घ्वनि हा० में इस रूप में नहीं पाई जाती । यथा, 
ता० द्यात्ठ, ख्याव्ठ जो क्रमशः हाड़ीती में इस प्रकार मिलते हैं---दाल, खाल । 

४. नागरचाल में पुरुषवाचक सर्वेनाम के प्रयोग दक्षिणी हाड़ीती से काफी 
दूर हैं, पर उत्तरी हाड़ोती से मिलते हैं । उत्तम पुरुष में म्हूं तथा में, मध्यम 
पुरुष में तू तथा तें संवंधवाचक सर्वेनाम जो तथा जे पाए जाते हैं । 

४५. नागरचाल में जयपुरी के समान कर्त्ता परसगे-रहित प्रयुक्त होता है; 
हा० में कर्ता न! परसर्ग-यूक्त तथा परसर्ग-रहित दोनों रूपों में मिलता है । यदि 
जयपुरी में यह कहना हो कि घोड़े ने धास खाई तो कहेंगे---घोड़ो घास खाई 
पर यदि भूल से कह दें घोड़ा ने घास खाई” तो उसका तात्पयं होगा---बास 
घोड़े को खा गई । हाड़ीती में 'घोड़ा ने घास खाई” का तात्पर्य हिंदी के अनुरूप 
ही होगा । 

६. नागरचाल में सप्तमी में 'ने” परसगें का प्रयोग हाड़ौती से भिन्‍न प्रकार 
से होता है । यथा ना० रातरनी दोन्‍्यूं सामल हो जावे, हा० रात मैं दोनन्‍्यूं सामल 
हो जावे, पर हाड़ोती में 'म्हूं ऊंका घरणे ग्यो' में 'णै सप्तमी के परसर्ग 
रूप में मी कहीं-कहीं प्रयुक्त होता है ॥ 

७. नागरचाल का मविप्य निडचयार्थे इन तीच प्रकारों से बनता है : 

१. आपां भायैव्ठो मंडस्यां (हम मित्र बनेंगे) 
२. अपां भायैत्ठो मर्डा्ब्ठाँ 3 | 
३. आपां भायैव्ठा सडेसां 99 

हाड़ोती में दूसरे रूप का नितांत अमाव है ॥ प्रथम तथा तृतीय रूप उत्तरी 
हाड़ोती में ही मिलते हैं । दक्षिण हाड़ोती में तो केवल तृतीय रूप प्रचलित है । 
दूसरा रूप बड़ा रोचक है । इसमें लिग-वचन का प्रमाव किया के अन्तिम अक्षर 
व्वा' तथा उसके पूर्व अक्षर दोनों पर पड़ता है जबकि शेष रूपों में केवल अंतिम 
अ्रक्षर ही विभिन्‍न रूपों का बोच कराता है । 

८. नागरचाल में 'अस' तथा “स' का क्रिया के ठीक पशचात्‌ प्रयोग उसकी 
निजी विशेषता है | जयपुरी में इस प्रकार के शब्दों का प्रयोग अन्यपुरुपवाचक 


४२ हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


सर्वेतरामों के लिये होता।* यहाँ यह 'कि' के अर्थ में प्रयुक्त होता है। यथा, 
स्यथार बोल्यो अस आपां तो मंडस्या (सियार ने कहा कि हम तो बनेंगे) । 

उपयुक्त अन्तर को स्पष्ट करने के लिए नागरचाल का एक गद्य और उसका 
हाड़ौती अनुवाद दिया जा रहा है--- 


भनागरचाल गद्य 


जद फेर दूसरे दन ऊ स्याव्ठर हरण मह्ठयों तो के श्राज तो तू थारा सार्यच्ठा 
ने बुज्यायो । अ्रव आपां दोन्यूँ मायत्ठा मंडां। जद हरण बोल्यो अरे माई स्यात्ठ 
म्हारो भायेदोो तो नट्ग्यो-श्रस तू भायक्को मत मंडे । जद स्यातछ् बोल्यो---भ्रस 
आपांतो मंडस्यां । जद स्यातछ्ठ वी आंथणका ऊँकी लार-लार ऊँई रोखड़ा नीचे 
गीयो जठे कागछो र हरण बैठे छा । जद हरण कागढछ्ठा ने फेर दूजी के यो तो 
साने कोने । भार्यक्तों मंडवा बेई झाग्यो । जद कागढ्ठो बोल्यो तू म्हारी भाने छे 
तो ईंसूं मार्यव्ठो मत्त मंडे स्यथाब्ठ की जात दगावाज छे। दगो करर तेने कोई दन 
सरा घलासी । न्‍ 


हाड़ोती गद्यानुवाद 

जद फेर दूसरे दन ऊ स्वाछयो अर हरण मल्यो | तो खी श्राज तो तू धारा 
भायला सै फूच्यायो। श्रव आपण दोस्यूं मायला वण जावां । जद हरण बोल्यो 
अरे माया स्वातूया म्हारो भसायको तो नटग्यो की तूं मायलो मत बण। जद 
स्वाछ्यो ने खी के आपण तो बर्णगां जद स्वाढूयों भी श्रांथणका ऊँकी लेर-लेर ऊँई 
रंखड़ा के तत्हे ग्यो ज्यां कागलो अर हरण वेठे छा। जद हरण कागला ने फेर 
फूची के यो तो मारनेई कोयने, मायलो बणबा बेई श्राग्यो । जद कागला ने खी 
तू म्हारी माने तो ईको भायलो मत चण  स्वाछूयो की ज्यात दगावाज छ। दगो 


करर तई कोई दन मरा न्‍्हाकीगो। 


+>-..................--++ततततह++++त+__++_+_+++ 
व्‌ लि० स«० ए०, पु० ६, सा २१० १९१ 


हाड़ोौती का खड़ीबोली के 
' उच्च्चारण पर प्रभाव 


प्रत्येक सापा-मापी के उच्चारण की निश्चित विशज्ञेपताएँ होती हैं, जो चहाँ 
की भौगोलिक, ऐतिहासिक, सामाजिक व वंशानुगतिक परिस्थितियों से उत्पन्त 
होती हैं । इसलिए वहाँ कुछ तो नवीन स्वरु और व्यंजन घ्वनियाँ पायी जाती 
हैं और कुछ का अमाव रहता है तथा अनेक घ्वतनियों का ठीक वही उच्चारण 
नहीं मिलता है जो इतर मापा-मापी क्षेत्रों में पाया जाता है। पर यह अन्तर 
इतना सूक्ष्म होता है कि समान्‍्य रूप से हमारे कान उसे पहिचान सकते में असमर्थ 
होते हैँ । उच्चारण की दुष्टि से भाषा के दो पक्ष होते हैं---शबोतु पक्ष व चक्‍तु- 
पक्ष । दोनों पक्षों में किसी अन्य भाषा की घ्वन्तियों को अपनी मातृमापा की 
ब्वनियों के .साँचे में ढदालकर ग्रहण करने तथा व्यक्त करने की स्वाभाविक भुल 
हो जाया करती- है । इसी लिये हाड़ौती भाषी व्यक्ति हिन्दी घ्वनियों को ग्रहण 
कर जब उसका उच्चारण करता है तो उसमें मूल से इतना सूक्ष्म अ्रन्तर रहता है 
कि वहाँ तक हमारा मस्तिष्क सहसा पहुँचता मी नहीं है | 

हाड़ीती का छ्लेतच्र हिन्दी क्षेत्र के अन्तर्गत ही है। इसलिये इस क्षेत्र भें हिन्दी 
का प्रचार-प्रसार इतनी द्रुत गति से हो रहा है कि नगरों से हाड़ोती को निष्का- 
सन-सा प्राप्त होता जा रहा है, पर गाँवों में यह अमी पूर्णरूपेण सुरक्षित है ॥ 
गाँवों की जनसंख्या से नगरों का निर्माण होता आया है । इसलिये नागरिकों की 
हिन्दी पर भी हाड़ोती का प्रमाव संस्कार-रूप सें देखा जा सकता है। तात्पय॑ 
यह है कि हाड़ीती का प्रभाव शिक्षित, अद्धंशिक्षित और अशिष्षित सभी चर्गों के 
लोगों की खड़ी बोली के उच्चारण पर देखा जा सकता है, पर इनमें भी स्च्री- 
वर्ग की खड़ीबोली पुषष-वर्ग की तुलना में हाड़ोती से अधिक प्रमावित है । इस 
निवन्ध में केवल उद्ी प्रभाव को दिखाया गया है, जो सामान्यतया इस क्षेत्र के समी 
चर्गो की खड़ीवोली की घ्वनियों के उच्चारण पर पाया जाता है ॥ यहाँ व्यक्ति+ 
गत चुटियों की ओर संकेत करना. श्रभ्मीष्ठ नहीं है ।- 


डे हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


हाड़ीती सें “इ"” स्वर-घ्वत्ति का अमाव है। (इसका प्रभाव खड़ीबोली की 
उस छाब्दावली पर नहीं पाया जाता है जहाँ शब्दारम्म में यह ध्वनि होती है । 
खड़ीबोली में कुछ ऐसे शब्द हैं, जिनमें एक से अधिक वार यह स्वर-घ्वति रहती 
है भीर जी हाड़ोती में श्रति प्रचलित है । उनमें पर-'इ” घ्वनि का स्थान या तो 
“भ्र' घ्वनि ले लेती है या वह लुप्त हो जाती है, जैसे इन्द्रा गांधी (इंदिरा गांधी), 
किरकरी (किरकिरी) फिटकरी (फिठकिरी), सीसोद्या (सीसोदिया), परि- 
स्थित्यां (परिस्थित्तियाँ), राग-रागिनी (राग-रागनी) आदि । पर जो दाब्द 
सामान्य व्यवहार में अल्प प्रचलित हैं या अम्रचलित हैँ उनका उच्चारण यथावत्‌ 
होता है; जैसे---शिथिल (शिथिल) । 
संस्कृत में “भ्दः का उच्चारण कुछ भी रहा द्वो, पर टिंन्दी में वह “रि! के 
समाच उच्चरित होती है । यह जब स्वतन्त्र रूप में शब्द के ्रारमभ्भ में प्रयुक्त होती 
है तब तो उसका उच्चारण हाड़ीतो क्षेत्र में मी हिन्दी के समान हो जाता है, पर 
जब यह किसी व्यंजन के साथ मिलकर ञ्राती है तो इसका उच्चारण कुछ भिन्न 
प्रकार होता है, यथा-हृष्ट (हृप्ट), हृदय (हृदय ), कष्णा (कृष्णा), पर सातृू- 
प्रेम जैसे शब्दों मे इसका वह्दी उच्चारण होता है । 
हाड़ौती में 'ऐ” तथा 'झो स्वर-ष्व नियाँ नही मिलती हैं। इसलिये जहाँ हिन्दी 
में ऐसी ध्वनियाँ पाई जाती हैं उनके स्थान पर ग्रामीणों की हिन्दी में तो क्रमशः 
<ए' श्रौर ओ' घ्वनियाँ प्रयुक्त होती है और शिक्षित व्यक्तियों का उच्चारण दोनों 
के मध्य का होता है, पर यहाँ भी मुकाव हाड़ीती ध्वनियों की झोर द्वी रहता 
है । जैसे एनक (ऐनक ), केसा (कैसा), झोसत (झौसत ), सो (सो), चोदा 
(चीदह), श्रोद्योगिक (ओद्योगिक) आदि | कुछ दाच्दों मे 'ऐ' विलम्बित ७ 
रूप में उच्चरित होता हे---जैसे “हु (है) । 
उपर्युक्त दोनो स्वरों के उच्चारण में अन्तर का सम्बन्ध उनके झति या स्वल्प 
प्रयोग से मी नहीं दिखाई देता है । जो शब्द-समूह हाड़ीती में मी लोक-व्यवद्धार 
में प्रचलित है वहां चो यह अन्तर स्पष्ट रूप से देखा जा सकता हैं । 
हाड़ौती क्षेत्र के कुछ शब्दों में "ए” तथा' श्रो/ दीघे स्वर-घ्वनियों का 'हस्व 
उच्चारण भी पाया जाता है; जैसे---जावेगा (जावेगा ), खाबाँंगा (खाझोगा)॥ 
संभवत: यह धवृत्ति हिन्दी की मी है; जो उसकी बर्तंनी से मेल नही खाती है । 
हाड़ौती-भाषी हिन्दी दाव्दों में अ्रकारण अ्नुनासिकता का आरोप कर देते 
हैं; जो हाड़ोती उच्चारण की प्रवुत्ति है । यह अवृत्ति तो इतनी व्यापक भौर 
स्पष्ट है कि समी स्तरों पर इसे स्पष्ट रूप से सुना जा सकता है; जैसे--काँच 
(काच), चांवल (चावल), मीरां (मीरा) भूंढ (मूठ), घांस (घास) झादि। 
हाड़ौती-भारपियों के लिये शब्दान्त या शब्द-मध्य में 'अह' ध्वनि आपरिचित 
है । इसलिये चे छिंन्दी के ऐसे दब्दों में जहाँ ऐसी घ्वनियाँ पायी जाती हैं, या तो 


हाड़ीती का खड़ीवोली के उच्चारण पर प्रमाव है. 


उसे आरा कर देतेहँँ या 'ए कर देते हैं; यथा--वारा (वारह), तेरा (तेरह), 
चौदा (चौदह), मसले उद्दीन (ससलहद्वीन) । ऐसे उच्चारणों को एन० सी० 
सी० की परेडों के अवसर पर क्रमश: संख्या बोलते कीडेंटों के मुख से सहज ही 
सुना जा सकता है। 

जहाँ हिन्दी शब्दों में “उश्ा ध्वनियाँ आती हैं (कभी-कर्ी वैकल्पिक रूप से 
'उवा' भी) वहाँ हाड़ोती को केवल “उबा' ध्वनि प्रिय है । इसका प्रभाव यह हुआ 
कि हिन्दी के अनेक शव्दों का जहाँ उक्त रूप पाया जाता है, वहाँ हाड़ौती-द्षेत्र 
में उनका भिन्‍न उच्चारण सिलता है; जैसे--कुवारा (कुआरा), पुवा (पुप्रा), 
कूंवाँ (कुश्नाँ, बै० रूप कुँचा) | 

यही बात “उए', आए ध्वनियों के सम्बन्ध में भी हैं। उनके स्थान पर इस 
क्षेत्र का उच्चारण 'उवे', आवे”' की ओर फूंका हुआ है; जैसे--हुवे (हुए), 
जावे (जाये) ॥ 

'ह खड़ीबोली में सघोष, महाप्राण, स्वरयन्त्रमुखी, संघर्षी व्यंजन घ्वनि है, 
पर हाड़ीती में यह अधोप, महाप्राण, स्वरयन्त्रमुखी, संघर्षी व्यंजन घ्वनि है । 
इसलिये इस क्षेत्र में इसका अ्रघोष उच्चारण ही होता है। यहाँ इस ध्वनि का 
हिन्दी छाब्दों में पूर्णं उच्चारण शब्द के आदि में होंता है, मध्य या अन्त में पाये 
जाने वाले ह की महाप्राणता अनेक शब्दों में या तो लुप्त हो जाती है या ईपत्त्‌ 
हो जाती है (कंठनालीय स्पृष्ट ध्वनि में भी बदल जाती है) ; जैसे---क अर (कह) , 
तुमारा (तुम्हारा), घोका (घोखा), मूँट (भू) ॥ 

पसह! शब्द में यह गा में भी वदल जाती है, जैसे-- सिंग (सिंह) । 

हाड़ीती के अनुनासिक व्यंजनों में ण-बहुलता है, इसलिए तनिक शअसाव- 
घानी से शिक्षित व्यक्ति भी 'न' के स्थान पर 'ण' का प्रयोग बोलचाल में कर 
जाते हैं, जैसे---मीणा (मीना), काणा (काना) झादि । 

हाड़ोती बोली में एक शब्द में दो महाप्राण व्यंजन घ्वनियाँ पास-पास नहीं 
रहती हैं। यदि मूल में ऐसी ध्वनियाँ होती हैं तो उनमें से पर-ध्वनि की महा- 
प्राणता लुप्त हो जाती है । उसका इस का प्रभाव हिन्दी शब्दों के उच्चारण में 
स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है; जैसे---भूँट (मूठ), धन्दा (घन्धा), मावी 
(भागी ), ढीट (ढीठ) 

हाड़ोती-मायी हिन्दी शब्दों में तीन शिन्‌, घ्वनियों--शू, घ्‌ व स्‌ के स्थान 
पर केवल शा व स को ही स्वीकार करते हैं (यद्यपि हाड़ोती बोली में केवल एक 
शिन्‌ घ्वत्ति 'स' है ) | इस स्वीकृति का परिणाम यह हुआ है कि शेप 'प्‌' घ्वन्ति 
को अन्य दो शिन्‌ ध्वनियों में से किसी एक के द्वारा व्यक्त होना पड़ता है (यह 
प्रवृत्ति हिन्दी की भी है) | जैसे--शण्मुख (पण्मुख), शट्कोण (पटुकोण), पर 
जहाँ प्रशिक्षण का अभाव है वहाँ 'सण्मुख' या सद्कोण' छाब्द मी सुने जाते हैं। 


चद्‌ हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


संस्कृत ज_ व्यंजन का संयुक्त व्यंजन रूप में शुद्ध उच्चारण न हिन्दी में होता 
है शौर न हाड़ीती में । दोनों के क्षेत्रों में इसके स्थान पर 'न्‌ उच्चरित होता है; 
यथा--पन्‍्जा (पछ्जा), चन्चु (चल्चु)। इसी प्रकार संयुक्‍त व्यंजन 'ण्‌! का 
उच्चारण भी 'न्‌” ही दोनों में होता है, यथा पन्डित (पण्डित) । 
हाड़ीती में हू व्यंजन पाया जाता है; जो हिन्दी शब्दों में नहीं मिलता है । 
हाड़ीती के इस व्यंजन ने हिन्दी शब्दों को अधिक प्रमावित नहीं किया है | पर 
कुछ शब्दों में यह उच्चारण सुना जा सकता है---उघार लिये हुए शब्दों में या 
ऐसे शब्दों में जहाँ दन्त्य लू से पूर्वंगामी व्यंजन सूद्धन्य श्रेणी का हो, जैसे-- 
कछठकच्ठती, विरक्का (विरला) | कमी-करमी असावधानी से ऐसे शब्द भी शिक्षितों 
के मुख से निकल जाते हैं---चावक्ट (चावल), दात्ठ (दाल) आदि 
हाड़ीती बोली में मास्टर साहब का उच्चारण गाँवों में 'माट्साव' द्वोता है, 
पर यहाँ की खड़ीबोली का उच्चारण इससे भिन्‍न है । वह है--मास्टर साथ । 
यह उच्चारण उसकी प्रवृत्ति के अनुकूल है, जिसका पहले उल्लेख किया जा 
जछुका है 
हिन्दी में श्रंग्रेजी के अनेक शब्द आये, उनके साथ उसकी कुछ घ्वनियाँ भी 
ग्राई । वहाँ ऐसी नवाग्रत ध्चनियों के लिये कुछ लिपि-चिह्न भी स्वीकार कर 
लिये गए । ऐसी ध्वनियों से हाड़ोती भाषियों का परिचय नहीं था । इसलिये 
जहाँ भ्रशिक्षा या अद्धे शिक्षा है वहाँ ऐसी घ्वनियों का निकटतम हाड़ीती घ्वनियों 
के रूप में उच्चारण किया जाता है, जैसे-- फूटवाल या फुटबोल, पोस्ट श्राफिस 
या पोस्ट ओफिस झादि । 
हाड़ीती शब्दों में स्व॒राघात प्रायः शब्दारंम की झर रहता है । इसलिये 
पूर्वंगामी स्वर के उपरान्त दीर्घ समस्वर हुआ तो पूवें का लोप हो जात्ता है । इस 
प्रवृत्ति का प्रभाव हिन्दी शब्दों के उच्चारण पर मी देखा जा सकता है, यथा--- 
न्ह्याकर (नहाकर), म्हाराज (महाराज) आदि । 
हाड़ीती क्षेत्र में कुछ शब्दों में वर्तेनी के ञ्रामक ग्रहण या अथुद्ध बरतनी मे भी 
उच्चारण-भ्रम उत्पन्त किया है। वे शब्द हैँ--विद्यार्थी, सहल्न, अनुगृहीत भादि 
इसके उच्चारण हाड़ौती क्षेत्र में ऋ्रमश: विध्यार्थी, सहस्त्र श्ौर पनुग्रह्दीत होते हैं । 
नविद्यार्थी! के विध्यार्थीट उच्चारण का जनक्ष उसका लिपि-चिह्न 'द्य' है, जिसे 
विद्यार्थी अम से 'घ्‌! और 'य का संयोग समझ लेते हैं और फिर ऐसी सममझवाले 
अध्यापक बनकर अपनी समझ को सममननच्बुभ के साथ नयी पीढ़ी को विरासत 
रूप में सौंपते रहते हैं । दूसरे शब्दों में पुस्तकों तक में पाई जाने वाली भअ्शुद्ध वर्त- 
नियाँ अशुद्ध उच्चारण का कारण बनी हैं। ऐसी पुस्तकों में श्रध्ययनन से विद्यार्थियों 
में इतना दुराग्रह बढ़ जाता है कि वे अ्रध्यापक द्वारा बताये गये संशोधन को भी 
पूर्णूपेण स्वीकार नहीं करते हैं 


हाड़ोती का खड़ीवोली के उच्चारण पर प्रमाव ४७ 


हाड़ोती की प्रवृत्ति असंयुक्त व्यंजनों के प्रयोग की ओर है और जहाँ उसमें 
व्यंजन-संयोग पाया जाता है उसकी अपनी प्रवृत्ति है। इसलियें जब हिन्दी की 
संयुक्त व्यंजन-ध्वतियों से हाड़ोती भापी का प्रथम परिचय होता है तो उनके 
उच्चारण में उसकी जीम लड़खड़ा जाती है या सही उच्चारण नहीं कर पाती ॥ 
इसका सही बोध मौन विद्यार्थी पाठकों द्वारा द्ुत्तमत्ति से पुस्तक के व्यक्त पठन से 
हो सकता है | इसलिये “उपस्थित श्रीमन्‌' या प्रत्युत्पन्न म ति' जैसे शब्दों के उच्चा- 
रण में उन्हें काठिन्य दिखाई देने लगता है ॥ 

पर हाड़ौती में संयुक्त व्यंजनों में “यू' और “व्‌ पर-व्यंजन रूप में अति प्रच- 
लित हैँ । इस अति प्रचलन से चार के स्थान पर शिक्षित मी “यार उच्चा- 
रण करते रहते हैं । 

वाक्‍्य-स्तर पर भी प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है। ऐसे प्रमावित साधारण 
वाक्य का आरम्म तो तनिक बल से होता है, पर उसका बल ऋरमश: उत्तरोत्तर 
कम होता चला जाता है--आदि से अन्त तक समवलता नहीं पायी जाती है । 
इससे क्रिया का उच्चारण शेप झब्दों से निर्वेल होता है ॥ पर प्रश्न, उत्सुकता 
आदि के प्रसंगों पर ऐसा नहीं होता है । 

शुद्ध उच्चारण से वक्ता की भाषा का सौंदर्य निखरता है और श्रोता पर सुप्रमाव 
पड़ता है | उच्चारण-शिला की ओर समुचित व्यान शिक्षक और विद्यार्थी इस- 
लिये नहीं देते हैं कि हिन्दी हमारी मातृमाया और राष्ट्रमापा है। पर यह अमन 
है । मापा अजित संपत्ति है और अजित उच्चारण पर अधिकार प्रयत्न-साधन 
हारा ही होता है। झतस्थास या पत्नसाधन में दौंखिल्य दिखाने पर अजित ऊच्चा- 
रण में मी दोप आ जाना स्वामाविक है | इसलिये उच्चारण की झुद्धता को बताये 
रखने के लिये यह आवश्यक है कि हम प्रभावशाली विद्वान्‌ वक्‍्ताओं के उच्चा- 
रण-सौकये को घ्यान से सुनें और ग्रहण करें | आकाशवाणी के समाचार-प्रसा- 
रणों को भी ध्यात से सुनकर हम अपने उच्चारण को सुधार सकते हैं । 





हाड़ौती में विदेशी ध्वनियाँ 


हाड़ोती में विदेशी घ्वनियों का आगमन मुसलमादी प्रभाव या यूरोपीय 
प्रमाव के फलस्वरूप हुआ । मुसलमानी व अंग्रेजों का देश पर श्राधिपत्य होने 
के उपरान्त उनकी अरबी-फारसी व अंग्रेजी माषा के दाब्दों का व्यवहार भी 
सामान्य जनता में होने लगा। हाड़ौतीमाषी जनता के लिए उनकी अनेक घ्वनियाँ 
श्रपरिचित थीं, जिनको मूलरूप में पचा लेना उसके लिए अ्रसम्मव था । अतः जो 
विदेशी शब्द हाड़ौती में प्रयुकत होने लगे, उनकी घ्वनियों में श्रनेक परिवतंन यहाँ 
भाकर हुए । ये परिवत्तेन उन ध्वनियों में तो हुए ही जो हाड़ौती-भाषियों के लिए 
नितान्त अपरिचित थीं, पर परिचित्त घ्वनियों में भी मुख-सुख व अंघसादुदय के 
कारण अनेक ध्वनियाँ परिवतित रूप में ग्रहण की गईं । अपरिचित घ्वनियाँ प्राय: 
किसी समानोज्चरित हाड़ौती ध्वनि में परिवर्तित होकर इस क्षेत्र में प्रपनाई 
जाने लगी ॥ 
(क) अरवी-फारसी छाब्दों में ध्वनि-परिवत्तेन 

(१) अरवी-फारसी में ऐसी अ्रतेक घ्वनियाँ थीं जो लिपि-संकेतों की मिन्तता 
के साथ हाड़ौती से उच्चारण-भिन्‍नता भी रखती थीं, पर यह भिन्‍नता इतनी 
सूक्ष्म थी कि सामान्य हाड़ौती जनता के कान न तो उसे समभने के लिए कुशल 
थे और न जीम उसको उसी रूप में उच्चारण कर सकती थी । श्रतः ऐसे समान 
ध्वनि-समूह के लिए हाड़ौती में एक ध्वनि काम में श्ञाने लगी । ऐसी कुछ समान 
घ्वनियाँ नीचे दी जाती हैं। 
अरबी फ़ारसी के वर्ण मूल उच्चारण हाड़ीती उच्चारण 
स्लीफ़ (| ) भर श्र 
ऐत्त (८€ ्न्‌ 
काफ (5 क्‌ | 
काफ़्‌ (5 नर ४२ 
गाफ ( 5 दि | 
ग्रेंल ( & ग्र्न 
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जाल (5 १ दु. (आ०) जू (फा०)) 

जे (७ ) ज्ू | 

ज्ोय.. (& ) जू (आ०) जू (फा०) ३ 

ज्वाद (८४ ) दू (झ०) जू (फा०) | ज्‌ 
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्‌ 

नीचे उपर्युक्त घ्वनि-परिवर्तन को स्पष्ट करने के लिए कुछ उदाहरण दिये 
जा रहे है। 

झ्रवकल <- भकक्‍ल, पधलला<अल्लाह, कलम < कलम, कतल << क़त्ल, कागद 
ब्यकाग़्ज, गरीब < ग़रीब, जायको <: ज़ाइक, जेर <:जहर, जुलम <: जुल्म, ज़रूर 
<- जरूर, जनाव<-जनाब, तरे<- तरह, तसवी र< तस्वी र, साफ << साफ, स्यावास 
<शावाह्य, सुकर-<-शुक्त. हाजर <- हाज़िर, सुबे << सुबह, म्हैनत<-मेहनत। 

(२) उपरयुक्‍त ध्वनियों में से संघर्षी-ध्वनियों, क, ख, ग्र, ज, फ्‌ का स्थान 
क्रमश: स्पशो--क्‌, खू, गू, जू, फ्‌ ने ले लिया; यथा--- 

कीमत < कीमत, खबर<खबर, गलत -<ग़लत,फसाद <-फिसाद 

अरवी-फारसी के हूस्व 'इ! कार युक्‍त छाब्दों के “इ” स्वर का परिवतंन 
हाड़ौती में अनेक प्रकार से हुआ, कहीं वह अर या 'ई में परिवर्तित हो गया झौर 
कहों स्वराघात के साथ आगे या पीछे जाकर संधि-नियमों के अ्रनुसार परिवर्तित 
हो गया; यथा---- 

प्रन्याम <:इनाम, एलम <- इल्म, खत्याव-- खिताव, मैजीद<-मस्जिद 

(३) अनेक शब्दों में स्वर-मक्ति के फलस्वरूप शब्द के मध्य में स्वरायम 
हुभा--- 

उदा०---जुलम <-जुल्म, हुकम<:हकम, कतल<<क़त्ल, मुसकल<:मुश्किल, 
फ़रज<फर्जे 

(४) स्वर-लोप झौर स्वर-विपर्यंय के भी श्ननेक उदाहरण हाड़ोती में 
मिलते हैं--. 
उदा०--- मामलो <मुआमलह _, स्याही <- सियाही, सुकम्मल <:मुकम्मिल । 


न० हाड़ौती साहित्य झौर स्वरूप 


(५) स्वर स्था व्यंजन-विपर्यय के अनेक उदाहरण हाड़ीती में मिलते हैं; 
सया, श्रन्याम इनाम, सतवल<< मतलब, मुचलको << मुकल्चह, कत्याबी-<- 
तकाबी, वास २. वारिस । 

(६) न्यंजन-लोप के भी उदाहरण मिलते हैं : 

उदा०--मजीद < मस्जिद, भजूर <: मजदूर, बकाल < वक्‍काल । 
हि ( ७ ) श्रनेक श्ररची-फार सी की ध्वनियां हाड़ौती में प्राथ: ज्यों की त्यों भ्रा गई 
हैं, वे हैं: ( |) झू, (५०) कू, (८०) पू, () त्‌ (७) स्‌, (८) ज्‌, 
(6) ने» (७) दु, ()) ६, ((») स्‌, (४) क्‌, (८४) ग्‌, (() ल्‌, 
(/) मू, (७) न, (3) व्‌, (४) हू, (०) यू । 

इनके कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं। 

असवाब << असवाब, पेस < पेश, श्रस॒र < असर, जनाव <: जना व, चाकर << 
साकर, रातव <- रातिब, जगर < जिगर, अ्रनसान < इन्सान | 

, (८) अरबी-फारसी में मिलने वाला 'ह का अनेक वाब्दों में कंठनालीय 
स्पर्श में परिवर्तत हो गया झीर यदि अपने से पूर्व श्र हुआ तो उसे विलम्बित 
अं में परिवर्तित कर गया, यथा--- 

मै'ल<- महल, सैर <-शहर, साव -< साहब, मर < महर । 

(६) कुछ छाठ्दों में घ्वनि-परिर्तन इस प्रकार हुप्रा है : 

(क) अधोपष स्पर्श के स्थान पर सघोष स्पर्श--- 

उदा०---नगद < नक़द, तगदीर <: तकदीर, ठगटो < तख्त, फमत < फ़कत्त । 

(ख) अनुनासिकता का झआागम : यह अनुनासिकता मूल सापा में पाये जाने 
वाले किसी झनुनासिक व्यंजन के फल-स्वरूप आई है। 

उदा०-- खां << खानू, संदरसो < मदरसा । 

(ग) कहीं एक वर्ण ने समीपता के कारण दूसरे वर्ण को प्रमावित 
किया है । 


उदा०-- लीलाम <: नीलाम | 
(घ) कुछ शब्दों में ध्वनि-परिवर्तेत झाश्चयेंच्रनक हुप्रा है, यथा, तकाजो << 


तकादह, हूंदर << हुनर । 


(ख) यूरोपीय झब्दों में ध्वनि-परिवर्तत 

धंग्रेजी के राज्य-स्थापन फे उपरान्त पअंग्रेजी तथा उसके माध्यम से श्रन्य 
गूरोपीय-मायाश्रों के शब्द हाड़ौती में आये । अंग्रेजी मापा साहित्य की दृष्टि से तो 
सम्पन्न माया है, पर लिपि की दृष्टि के सम्पन्न नहीं काहीं जा सकती $ यही 
कारण है कि उसमें श्रनेक ऐसी ध्वनियाँ बर्तेनी-यत ख्ढ़ता से मिकलती हैं, जिनके 
लिए कोई एक लिपि-चिह्न नहीं है । स्व॒रों की संख्या वर्णमाला में तो केवल ४ हैं, 


हाडीती में विदेशी ध्वनियाँ श्र 


पर वर्तेनियों के फलस्वरूप सभी हाड़ौती स्वर-घ्वनियाँ प्रकट की जाती हैं। इसी 
प्रकार अंग्रेजी व्यंजनों में भी सभी हाडौती व्यंजन-ध्यनियों को व्यवत करने कं 
क्षमता है । हाड़ीती का उच्चारण अंग्रेजी में नहीं मिलता श्रौर न हाड़ौती “ण्‌ 
श्रनुनसिक-व्यंजन ही अंग्रेजी में सुनाई पड़ता है। अंग्रेजी फ़ (7), ज (2) , कस 
(५) तथा य (५), क्व (१) ध्वन्तियों के लिए हाड़ौती सें ठीक वैसी ही कोई घ्वत्ति 
नही मिलती । श्रत: उक्त झंग्रेजी-ब्वनियों से वने छाव्दों में परिवर्तेन आवश्यक 
हुए । हट 

हाड़ौती-मापियों के पास अंग्रेजी शब्द हिन्दी-मापी जनता के साध्यम से 
आये ) अ्रत: वे सव ध्वनि-परिवतेन तो हाड़ौती में हुए ही जो हिन्दी में ऐसी 
ध्वनियों में हो चुके ये, पर साथ हो ऐसे मी परिवर्तन उन शब्दों में मिलने लगे 
जो हाड़ौती मापा की अपनी विज्ञेपत्ता है । 

(१) अंग्रेजी शब्दों में पाई जाने वाली, छुस्व 'इ! ध्वनि प्राय: श्र या 'ई' 
में बदल गई शभ्रथवा स्वराघात के साथ दाव्द में इधर-उधर चली गई झौर उस 
अक्षर के स्वर के साथ मिलकर संधि के नियमों के अनुसार परिवर्तित हो गई; 
यथा --- 

अ्रंजन < एँजिन, अंजीनेर < इंजिनियर, अंच < इंच, टैस < टाइम, 
सेंस < साइन्स, पैमसल << पै सिल । 

(२) कुछ स्वर-ध्वनियों की अंग्रेजीगत ध्वन्ति-सूक्ष्मता हाड़ौती में लुप्त हो 
गई थी झौर उसके निकटवर्ती स्वर ने उसका स्थान ग्रहुण कर लिया । अंग्रेजी 
वी स्वर-घ्वनियों में आरम्मिक परिवर्तन तो हिन्दी में हुआ अर तत्परचात्‌ जब 
ये हाड़ीौती में आई तो इनमें फिर परिवर्तेन हुआ; यथा--- 

हा» पैन < हि० पैन < अं० पैन, चाकू <हि० चाक <:श्र॑० चक्‌, फटबोल << 
हिं० फुटवाल ८ झं० फुटबॉल, आपस <: हि० आफिस < अं ० ऑफिस । 

(३) अंग्रेजी शब्दों की संयुकताक्षरता हाड़ोती में आकर सरल हो गई; 
पथा--साद्सा <सास्टर साहते, कंपोटर <कम्पाउण्डर, नसपैटर <इन्स्पेक्टर, 
रंगरूट <: सिक्रूट 

अनेक शब्दों के सरलीकरण में स्वरमक्ति में योग दिया, यथा---फारमस <- 
फार्म, बगस < बॉक्स, डांगदर -< डाक्टर । 

फिर भी ऐसे शब्द मिलते हैं जिनमें पूर्ण सरलीकरण श्रभी नहीं होता है । 

उदा०--कस्टरेल < कैस्ट्रोइल, . अस्पेसल < स्पेशल, टरेक्टर << द्रक्‍्टर, 
अस्ट्यास < स्टास्प | 

(४) हाड़ीती के छददों के आदि में प्राय: संयुक्ताक्षरता नहीं मिलती । 
अत: ऐसी समस्त ध्वनियाँ जो शब्द के आदि में श्रमंयूक्ता 


क्षर रूप घारण कर गई । 
यह कई प्रकार से हुआ--- 


श्र हाड़ोती साहित्य और स्वरूप 


(क) आदि-स्वरागम द्वारा : 

उदा०--श्रस्ट्याम <- स्टाम्प, अस्कूल < सकल, अस्टेसन << स्टेदान । 

(ख) दो संयुक्त व्यंजनों में से कोई एक शब्द के आदि में भ्रसंयक्त रूप में 
अयुक्त होने से --- 

टरक < ट्रक, फरेम < फ्रेम । 

(५) मध्य के स्वर तथा व्यंजनों के लोप के भी अ्रनेक उदाहरण हाड़ीती 
में मिलते हैं 

उदा०--गाडर < गडें र, गाड < गाडं, बासकट < वेस्टकाट | 

(६) मध्य तथा अन्त्य-ब्यंजत के आगम के उदाहरण भी भ्रनेक शब्दों में 
मिल जाते हैं । 

उदा०--टठमाटर <: टोमैटो, 

(७) अधघोष घ्वनियों का सघोष घ्वनियों में तथा सघोष घ्वनियों का 
अ्रधोष घ्वनियों में परिवर्तेत भी श्रनेक शब्दों में हुआ, मथा--टगरस < टिकिठ, 
काग << काके, लाट < लाईर्ड । 

(८) जिन दाब्दों में अंग्रेजी स्वरों सें अनुसासिकता नहीं थी उसमें श्रनु- 
सासिकता मिलती है, जो किसी श्रवस्था में तो अनुनातसिक व्यंजन के फलस्वरूप 
भाई हैं श्ौर किसी झवस्था में श्रकारण ही; यथा--- 

कांजीहोत्‌ < काइन हाउस, डांगदर <- डाक्टर । 

(६) हाड़ौती प्रकृति के श्रनुसार एक ही शब्द में इकार प्रधान या उकार 
प्रघान वर्ग की दो घ्वनिया एक साथ नहीं रह सकती, इसके फलस्वरूप कुछ 
अंग्रेजी दाठदों में स्वर-परिवर्तंत हुए; यथा--- 

टगस < टिकिट, झपरेसत << प्रापरेशन, साफी टयस < सर्टिफिकेट, चमनी <: 


चिमनी । ह 
(१०) असावधानी के फलस्वरूप झौर शब्दों में स्वर या व्यंजन-विपर्यय 


मी हुआ, यथा--- 
साफीटगस < सदिफिकैट, संगल <: सिगनल । 
(११) न्‌' का 'मू, तथा लू, सें परिवर्तेंत प्रनेक शब्दों में हुआ ॥; 


सलीम॑ < सिनेमा, लालटेन--- लैन्टर्ने, लम्बर< नम्बर, पेमसल -<< पैंसिल 
बरामडी < ब्रानडी । 


हाड़ौती लीक-साहित्य 


'हाड़ौती' शब्द क्षेत्रवाचक और बोली-वाचक है, जिसका प्रोयग संज्ञा और 
विशेषण दोनों रूपों में होता है। वर्तमान बूंदी, कोटा श्रीर फालावाड़ जिला 
के उत्तरी भाग हाड़ोती क्षेत्र कहलाता है। चौहानवंश की एक शाखा--हाड़ा 
शाखा के क्षत्रिय गत सात सौ वर्षो तक इस क्षेत्र के शासक रहे हैं । इस 'हाड़ा' 
शब्द से ही छड़ी ऋष्द (काड़प -+-पुअ >> हाडप-उत्त >> छप्डान्कत >> छड़पत -- 
ईं) बना है । इस क्षेत्र में श्रनेक बोलियाँ पाई जाती है, पर इसकी प्रमुख बोली 
हाड़ोती बोली है, इस लेख में प्रयुक्त 'हाड़ोती” छाव्द से अभिष्राय क्षेत्र-विशेष 
का न होकर बोली-विशेष का है। श्रत: 'हाड़ीती' लोक-साह्वित्य से तात्परय हाड़ौती 
वोली की उस मौखिक अभिव्यक्ति से है, जो मले ही किसी व्यक्ति ने न गढ़ी हो, 
पर आज जिसे सामान्य लोक-समूह अपना ही मानता है और जिसमें लोक की 
युग-युगीन वाणी-साधना समाहित रही है और लोक-मानस प्रतिविम्बित रहा 
है। 

हाड़ौती लोक-जीवन और संस्कृति की मॉंकी उसके लोक-साहित्य में 
मिलती है । यहाँ के जीवन के अतीत-वर्त मान के रूपों का उसमें चित्रण सिलता 
है। इसका जठिल-सरल रूप उसकी विभिन्‍न विधाओं के माध्यम से व्यक्त हुआ 
है। उसके हारा इस क्षेत्र के सामाजिक धा्िक स्वरूपों की रक्षा और निर्वाह 
हुआ है । उसके ग्रध्ययच से यहाँ के लोक-जीवन की परम्पराएँ, रूढ़ियाँ, प्रगति- 
शील विचारघारा, खान-पान, वस्त्र, आवास, आभूषण, व्यवसाय आदि के सही 
स्वरूप को सहज ही जाना जा सकता है। वह अपनी लघुता में मी विश्वाल है 
ओर सरलता में भी मानस की गहराइयों तक पहुँचता है | उसमें यहाँ के लोक- 
जीवत के बैविध्य की अभिव्यक्ति विविध साहित्य-रूपों में हुई है। 





4. डॉ० कन्हैया लाल शर्मा, हाड़ौती बौली गौर साहित्य, साहित्य खंड, पुृ० १ 


प्र हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


लोकगीत -- 
हाडीती लोक-गीतों का विस्तार व्यापक है। वे विविध संस्कारों के साथ 
सम्बद्ध हैं और उस लोक-संस्कछृति को श्रक्षुण्ण बनाये हुए हैं, जिसे नाग- 
रिक सम्यता या आधुनिकता निगल जाना चाहती हैं । इस प्रकार वे वर्सेमान सें 
अतीत हैं और आधुनिकता में प्रचचीव भारतीयता के श्रवशेष हैँ । पुत्र-जन्म के पूर्व 
उसका आरंभ होता है और मृत्यु-पर्यन्त वे चलते हैं । पुत्र-जन्म से पुर्व हाड़ीती में 
साथ' गीत मिलता है। ऐसे गीतों में गर्भवती स्त्री की नो मासगत - रुचि का 
ऋमिक विकास वण्यें-विपय वनता है । प्रसव-वेदना, पति की प्रसव-सम्बन्धी श्रन- 
भिनज्नता और सामान्य उपचार का ऐसे गीतों में वर्णन मिलता है । “जक्वबा” 
और “जापा' यीतों में मी लोकाचार-विपयक विवरण मिलते हैं। हाड़ीती 
लीरियाँ छोटी-छोटी पंक्तियों में चंधी हुई बाल-मनोविज्ञान पर आधारित वात्सल्य 
की संगीतमय अभिव्यक्तियाँ हैं । पुत्र और पुन्रियाँ एक ही माता-पिता की संतानें 
होती हैं, पर पुत्री-विषयक लोरियों में उसके प्रति सामाजिक अ्रनुदार दृष्टिकोण 
की झलक मिलती है, जो पुत्र-विषयक लोरियों में नहीं है--- 
नहनी वाई, नहनी बाई रूप का डल्ा, 
घांदी चढ़तां दूदया नव्या। 
ऐसी अनेक लोरियाँ तुकवन्दी से ऊँची नहीं उठ पाई हैं । 
विवाह के गीतों में सगाई, उकीरा, वंद्याक, वना, लाडी, वीरा, तेल, साँफी, 
बासण, मैंडा, घोड़ी, सेवरो, अग॒वाणी, टोडरमल, कामण, वबदा, रातीजगा, गा 
शआ्रादि के गीत मिलते हैं। इन गीतों में विवाह के सामाजिक-पारिवारिक महत्त्व 
ओर आादर्श-निर्वाह के साथ-साथ लोकाचार निर्वाह की परम्परा के उल्लेख भी 
मिलते हैं । ऐसे गीतों में कल्पना की ऊँची उड़ान, जो मूल भाव से वँघी होती है, 
मिलती है। तेलों के गीत में वधू के सौंदर्य की प्रतिष्ठा के साथ-साथ प्राकृतिक 
झक्तियों का उसके स्वान के समय झाद्धान और उनका सेवामाव को चमत्कार- 
मयी कल्पता मिलती है--- 
नहाय ले 'म्हारी लाड लडो 
थांका पांवलया हेदे गंगा चर्च छें। 
भऋट म्हारी आछो लाडी नहावसी जी, 
झूठ चांद, सुरज, रायत सांबत श्राव जी 
>< क्र ः ही ्ड 
स्हारो.. लाइली ऊपर अंद्र गाज, 
स्हारी लाइली ऊपर छन्न छाज, हि 
बीरा' गीत में वहिन का भाई के प्रति प्रेम और माई की निर्ध॑4नता तथा 
तज्जनित संकोच का चित्रण मिलता है । बना गीत नारी के उस हृदय क्य 


- हाड़ौती लोक साहित्य फ््ण्‌ 


परिचायक है, जो सौंदर्य पर लुभा जाता है और फिर उसके सतत सोीन्निध्य की 
खआकांक्षा रखता है--- 

चनाजी थांका बांदण का चीरा सें पेंचा होई रेस्पां। 

बनाजी थाँकाः न्‍हावा का दुकड़या हैं संछी होई रेस्याँ । 

“रामचरितमानस' में राम, सीता और लक्ष्मण को देखकर ग्राम-वर्बूटियों 
ने ऐसे ही हृदय का परिचय दिया है। 

दाम्पत्य जीवन के गीतों में स्वकीया माव की प्रतिष्ठा है। परकीया भी 
आअायली' या 'जोड़ावत' रूप में मिलती है, पर यहाँ वह सम्मानित नहीं; तिर- 
स्कृत है । इसका आधार समाज-माव की ठोस घुरी--वंश-प्रवत्तेव ' को कासना 
है-- 

जोड़ावत म्हांकी थेंई सरजाज्यो जी, 
स्हांकी परणी बंस  बधाबे । 

'प्रणी' या स्वकीया के गीतों में पारिवारिक्र प्रतिष्ठा के साथ-साथ दाम्प- 
त्य जीवन के स्तिः्ध चित्र भरे पड़े हैं । दम्पती का वियोग ऋतु-मासरों द्वारा 
चित्नित हुआ है । वियोग के कारण भी स्वामाविक और नित्यप्रति के जीवन 
से उद्भूत हैं । ग्रीप्स की दुपहरी में नौकरी पर जा रहे पति से पत्नी कहती है--- 

खाँ चाल्यो रे, लोभी खाँ चाल्यो रे, प्यारा खाँ चालयो रे, 
भगभागती दफैरी सें खाँ चाल्यो रे 
इस गीत में 'खाँ चाल्यो' की तीन लयात्मक आवृत्तियाँ श्रौर तदनुगामी “र/ 
सम्बोधन के प्रयोग तथा “ऋकगणमक्गती दफैरी' द्वारा प्रस्तुत ध्वनि-विम्ब आदि 
मिलकर श्रोता के मत में गहरी व्याकुलता का संचरण कर देते हैं । 

हाड़ौती के विविध त्योहारों से उसके ब्ननेक गीत जुड़े हुए हैं । मधुमास में 
सनाये जाने वाले मदनोत्सव के प्रतीक गणगौर त्यौहार के गीतों में 'घूमर' 
गीत प्रसिद्ध है। यह एक प्रकार का सामूहिक नृत्य-गीत है, जिसमें स्त्रियाँ 
नाचती हुई गाती रहती हैं । यह गीत बिना नृत्य के मी गाया जाता है | होली 
के गीतों में आनंद और मस्ती के भाव मिलते हैं। 'हीड़' के गीत क्ृषि-जीवन में 
वैलों की प्रतिष्ठा के प्रतीक हैं और ये ग्वालों द्वारा गाये जाते हैं । 

हाड़ीती के गीतों में मक्ति-भाव की सभी प्रतिष्ठा है। भक्ति के गीत साहि- 
त्यिक भक्ति-गीतों से इस दुष्टि से भिन्‍न हैं कि उनमें तो भक्ति का विकसित 
श्रोर विद्वानों द्वारा स्वीकृत रूप अपनाया जाता है, पर ऐसे गीतों में मक्ति के 
विकास-क्रम की सभी अवस्थाएँ सुनने को मिलती हैं । यहाँ मरूजी, बालाजी 
थाकाजी, लेजाजी, गंगा आदि से लेकर कृष्ण और राम तक की भक्ति के 
गीत गाये जाते हैं। ऐसे गीतों में सती-च्याड़ी के गीत लोक-जीवन से श्रधिक सम्बद्ध 
हैं । एक द्याड़ी गीत में, जो अ्रत्यन्त प्राचीन प्रतीत होता है, देवी के सुंदर स्वरूप 


भ्र्द्‌ हाड़ोती साहित्य और स्वहप 


और उसकी वरदायिनी शक्ति का सूँदर वर्णन मिलता है--- 

पंत पड़े नहैता-मोटा सेझ थारा, 

थें टूट्यां फल पावसी | 

सगलयां गोत्यां को बंस वधाय, 

साता थें दूद॒यां फल पाचसी।॥ 

हाड़ीती के लोक-ग्रीतों में वात्सल्य, श्यूगार और करुणा की मासिक श्रभि- 

व्यक्ति मिलती है। हास्य, शांत और भक्ति रस भी अनेक गीतों में पाये जाते हैं । 
उपसा इनका प्रिय अलंकार है। उपमसानों की सीमा लोक-मानस की पहुँच तक 
है | गीतों की श्रभिव्यक्षित में सरलता है, वक्रता नहीं है । वे यहाँ के लोक-मानस 
के दर्पण हैं । 


लोकगाथा 
हाड़ीती की लोक-गाथाएँ दो श्रेणियों में रखी जा सकती हैं-- प्रथम वे, जो 

धर्मं-मावना से सम्बद्ध है; भ्रौर ह्वितीय वे, जो वीर रस प्रधान हैं। 'तेजाजी' 
झभौर 'हीड' प्रथम प्रकार के उदाहरण हैं ओर 'परथीराज की लड़ाई! दूसरे 
प्रकार का | प्रथम प्रकार की लोक-गाथाओं में भी वीररस मिलता है, पर गौण 
रूप से । इन गाथाओं का नायकत्व ऐसे पात्रों को मिला है जो लोक-जीवन को 
प्रभावित करने की सामर्थ्य रखते हैं । तिजाजी' गाथा का तायक ऐसा बीर पुरुष 
है जो गायों की रक्षार्थ और बचनों के मिर्वाइ-हैतु श्रपने प्राणों की बलि दे देता 
है। इस गाथा में समाज-परिवार के आदर्श भरे पड़े हैं । यही कारण है कि यह 
पूरे मादौं मास में नियमित रूप से गाई जाती है | उसमें चरित्रों की स्थूल रेखाएँ 
उमरी हैं । याथाओं की कथा का विकास झौर निर्वाह कथोपक्थन-शली में हुआ्ना 
है। बीच-बीच में पुनरावृत्तियाँ हैं । 'बयड़ावतों की हीड” दीपावली पर याई 
जाती है। यह प्रारंभ में प्रेम-क्था है, पर उत्तराद्ध में वीररस-प्रधान बन गई 
हैं। इस गाथा का विकास सहज ऐत्तिहासिक क्रम पर हुआ है । इस क्रम में दो 
नायकों की कथा मिलती हैं। पहली नियाजी श्रौर जैमती की प्रेमकथा है और 
दूसरी देवनारयायण के त्याग और सेवा-माव की कथा है । अलीकिकता से युक्त 
इस कथा का प्रणयन किसी कवि, हृदय से हुआ है । श्रत: उपमानों में 'लौकिक 
प्रयोग' मिलते हैं--- 

सूंगफल्यां-सी भाभी वाँकी श्रांगल्यां, भूज्या चंपा की डाल। 

पींडीयां वाँकी लगलगी, जांघां वांको सैंदा की सी लोय--- 

श्रांस्यां चांकी श्रांवव्ठा की फांक, ज्यांकी नाक सुचा फी चूंच॥ 
इस गाथा के लोक-कंठट्ठार बनने का कारण उसमें व्याप्त रोमांस और भक्ति 


के भाव हैं । 


हाड़ौती लोक साहित्य प्र्छ 


'परथी राज की लड़ाई मऊ के जागीरदार पृथ्वीराज के चरित्र से सम्बन्धित 
गाथा है। वह इस गाथा का नायक है तथा उदहंड और घीरोद्धत है । वह अपने 
मामा से श्रकारण युद्ध करता है और उसे मार डालता है। उसके साहस झीर 
उत्साह अदम्य हैं। इस लोकगाथा में युद्ध का सजीव वर्णन मिलता है | नायक 
में विद्यमान उद्धतता और क्रोच उसे अपनी खींचण माँ से प्राप्त हुए हैं। भाव- 
चित्रण सम्बन्धी उक्तियों में कहीं-कहीं मामिकता एव व्यंग्य अत्यधिक मुखरित 
हुए हैं। वानड वेग के सय से चल्त पृथ्वीराज के लिए उसकी खींचण माँ का 
व्यंग्य श्रत्यन्त त्तीखा हैं--- 

हरी-हरी चूड़ियाँ परथीराज फेरजे, ओड़जे दखणी चोर ॥ 

लाड़ी वरणजे बानड़-बेग की, थेई मऊ में देगो पुयाय ॥॥ 
बर्णनों की सजीवता ओर उक्तियों की प्रमावपूर्णता इस गाथा की उल्लेखनीय 
विशेषताएं हैं । 

'राम नस्याण' था राम रसायण! गाथा में रामचरित की सामंती दृष्टि से 
व्याख्या हुई है | इसमें राम केचल सामंत ठाकुर या राजपूत रह गये हैं, उनका 
अवतारी रूप लुप्त है । कथा में नवीनता न होते हुए मी उसके विस्तारों में नवी- 
नता है और भिन्‍त प्रासंगिक कथाओं की कल्पना किसी सुसंस्कारच्युत मस्तिष्क 
की उपज है, जैसे सीता-हरण के उपरान्त राम पूछते-पूछते किसी कोली जाति के 
व्यक्ति से उसका पता पूछ बेठते हैं तो उसका उत्तर है--- 

स्हांकी लुगायां तो स्हांके भोडे, ते थांने खाँरे गमाई नार ॥ 
इसी प्रकार लक्ष्मण का सीता के प्रति यह व्यंग्य भी फुहड़ मस्तिष्क की उपज 
होने से तिरस्करणीय है---- 
सीता तो सरीखी दादा भाई वारज्या, थें असी कतनी लाया नार । 
हीरामनजी, रुकमणीजी को व्यावली आदि कतिपय छोटी-छोटी गाथाएँ है । 
गाथाओ्रों को पुरुष-बर्ग गाता है, केवल अन्तिम दो स्त्रियों द्वारा गाई जाती हैं । 
समस्त गाथाएँ ऐतिहासिक घटनाओं और पात्रों से सम्बद्ध हैं। इतमें लोक-गाथा- 
कारों ने इतिहास को अपने अनुकूल ढालकर उपयोगी वना लिया है। 


लोक-कथा 

हाड़ौती की कहानी वालकों ओर वृद्धों के बीच सुनने-सुनाने की 
परम्परा से मुज़रकर आज भी अपनी स्थिति कनाये हुए है। उनमें मनो- 
वितोद, कौतूहल व वित्मय के अतिरिक्त उपदेशात्मकता को मी स्थान मिला है। 
राजा-रानी, साथु-सन्यासी, चोर-डाकू, देवी-देवता, ठग-ठगिती आदि तनायक- 
नाथिकाओं से सम्बद्ध थे कहानियाँ कथातत्त्व के आकस्मिक विकास और परिणाम 
को अपने में सहेजकर चलती हैं । आाइचर्यतत्व उसका मेरुदण्ड है। अलौकिक 


फ््च हाडीती साहित्य और स्वरूप 


' तत्त्व उन्हें समय-समय पर संमालता चलता है तथा उस्ते सुखद परिणाम की ओर 
अग्रसर करता है । कथाततत्त्व के प्रतिरिक्त ऐसी कथाओं का आकर्षण बकक्‍ता 
की कथन-शैली में होता है | चरित्र-चित्रण के ब्रमाव में भी बवता का कथन- 
कौशल उन्हें मामिक झौर आकर्षक बनाये रखता है । 

विभिन्‍न ग्रहीं या देवताग्रों से सम्बन्धित कथाएँ स्प्नी-जाति में विशज्येप प्रिय 
हैं । माईटूज, गणेश, आठ सोमागवती, नाग पाँचे आदि की कथाप्रों में विभिन्‍न 
देवताओं के ब्रत-उपरासना के महत्त्व का धतिपादन मूल विषय रहता है । नायक 
अनेक बार विपत्ति-प्रस्त होता है और ब्रत-उपासना के द्वारा उसे मुक्ति मिलती 
है । पारिवारिक-सामाजिक लोक-कथाओं में समाज की विद्र॒प्ताएँ उमरती हैं । 
सौत, सास,-वहू , देवरानी-जिठानी, माई-माई, भाई-बहन, पिता-पुत्र के सम्बन्धों 
को लेकर चलने वाली इन कहानियों में कोई-न-कोई ऐसा उद्दे इय रहता है, जिससे 
परिवार-समाज का सुचारु ग्रंथन हो सके । आथिक-व्यावसायिक छल-प्रयंच भी 
ऐसी कहानियों में मिलते है । वाल-कौतूहल झऔर मनोविनोद की दृष्टि से कही 
जाने वाली कहानियां पश्ु-पक्षी-जगत्‌ से भी वनती है। ऐसी कहानियाँ 'पंचतंच्र' 
और 'हित्तोपदेश' की परम्परा में श्राती हैं। इन कथाओं में यह वात अवश्य घ्यान 
में रखी गई है कि पशु या पक्षी-विशेष अपनी प्रकृति से प्रतिकूल न जा पाये । 
ठगों की कथाओं तथा तिलस्मी कथाप्नों में विस्मय और कौतूहल अपनी चरम 
सीमा पर पहुँच जाते हैं । राजा विक्रमादित्य अमेक कहानियों के नायक वनकर 
अनेक पहेलियों और उलभवनों को सुलभाते दिखाये गये है । इसी प्रकार ठगों की 
पारस्परिक प्रतिस्पर्धा में प्रदर्शित चातुर्य-ध्न तियोगिता आश्चर्यजनक होती है ॥ 


लोक नाट्य 

हाड़ौती लोक-नाटक उस नाद्य-परम्परा के हैं, जो साहित्यिक नाटकों के 
उदय से पूर्व देश में प्रचलित रही होगी । इन लोक-नाढकों में उनकी चेतना 
उनके कथातत्व में न होकर श्रमिनय तत्त्व में विद्यमान है | ऐप्ते नाटकों की 
कथाएँ या तो घमम-भावना से प्रम्नत होती हैं या उनमें झज्जारिता और वीरता 
को स्थान मिलता है ) ऐसे नाटकों को क्रमश: 'लीला' श्रौर 'लेल' में विमक्‍त किया 
जा सकता है। लीलाओं में भगवान के श्रवतार घारण करने की कल्पना है और 
खेलों में नायक राजा की स्वी-आसकित और युद्ध के वर्णन मिलते हैं । ऐसे कथा- 
नमक वीरगायाप्रों की परम्परा में आते हैं। पुराणों के आधार पर रचित लीलाएँ 
हैं, जिनमें मगवान हारा भक्त की परीक्षा ली जाती है और उसमें खरा उतरने 
पर उसको भगवान दर्शन देते हैं । 'रामचीला' पूर्णख्पेण “रामचरित मानस' के 
आधार पर लिखी गई है । 'गोपीचन्द लीला' में परीक्षा-क्रम के उपरान्त ईंश्वर- 
दर्शन की बात नहीं मिलती । खिलों' में नायिका के प्रति नायक की श्रासवित 


हाडीती में विदेशी ध्वनियाँ फ््ह्‌ 


झौर फिर उसे प्राप्ति का यत्त' मिलता है ॥ तत्पदचात्‌ प्राप्ति-वाधाएँ दिखाई जाती 
है । उन्हें नायक पार करता है और नायिका को प्राप्त कर लेता है| खेवरां, 
रंज्या-हीर, ढोला-मरवण, फूलांदे इसी प्रकार के कयानक पर आ्राधारित है | 

चरित्र-चित्रण में पात्रों की जातिगत विज्ञेवत्ताएँ ही मिलती है, व्यक्तिगत 
विद्येपताएँ अत्यल्प उमर पाई हैं। चरित्रों की स्थुल रेखाओं का ही उमार नाटकों 
में मिलता है। उन्हें देखने पर ऐसा प्रतीत होता है कि पात्रों का यत्‌किचित्‌ 
चरित्र-चित्रण वस्तु-निर्वाह के लिए ही होता है। कथोपकथन नपे-तुले होते हैं । 
निद्चितत पच्संख्या में प्रत्येक पात्र बोलता या गाता है । घूम की तान (स्वत 
कथन ) नाटकों में मिलती हैं जो पात्र के आरम्मिक परिचय या उसकी मनो- 
दशा की अभिव्यक्ति के लिए उपयोग में आती हैं। समस्त नाठकों में संगीत 
का निर्वाह एक निश्चित शैली में मिलता है, जिसे 'डोहे' (दोहे) में बाँधा गया 
है। 'रामलीला' का संगीत तलिक भिन्न है । उसके दोहे ढाई कड़ी (पंक्ति) के 
होते हैं; जबकि शेष नाटकों के दोहे दो पंक्नियों के होते हैं। गायन-शैली भी 
“रामलीला” की क्षेष नाटकों से भिन्‍न है। हाड़ौती लोक-ताटकों का अभिनय 
या तो खुले आकाश के नीचे होता है या किसी वितान के तले | रंगमंच के लिए 
एक तख्त या चदूतरा पर्याप्त है। किसी पर्दे का यवनिका रूप में उपयोग नहीं 
होता है | 

“रामलीला का श्राधघार रामकथा है और उसे तुलसी के “रासचरित मानस” 
के आधार पर लिखा गया है। 'गोपीचन्द लीला" में मत्‌ हरि के उपदेश पर 
गोपीचन्द को विरक्ति हो जाती है, तब उसकी पुष्टि के लिए उन्हें अपनी माँ, 
बहिन, रानी आदि से शभिक्षा-याचना करनी होती है । लीला में नायक गोपी चन्द 
के वियोग से पीड़ित नायिकाओश्रों--रानियों की प्रतिनिधि स्वरूपा पटरानी 
ममणावती की विरह-वेदना का मामिक चिच्रण मिलता है। वहाँ कथोपकथन में 
सा्मिकता है जो सीधे हृदय पर चोट करते हैं। 'मोरघज लीला का पूर्वार्द तो काल्प- 
सिक है, पर उत्तराद्ध जैमिनीयाइवमेथ पर्व पर आधारित है। नायक तथा 
नायिका की घामिक दृद़ता की परीक्षा कृष्ण और अर्जुन तापस शुरु शौर शिष्य- 
वेश में लेते हैं, जिसमें नायक मोरण्चज और उनकी पत्नी पद्मावती द्वारा अपने 
पुत्र को स्वकरों से आारे द्वारा चीरने का दुश्य अत्यन्त कदणाजनक तथा हृदय- 
द्रावक हैं। 'फैलाद लीला' की कयावस्तु भागवत पर आधारित है। भक्त 
प्रह्नाद के मक्तिसागं की विध्च-बराधाओ्ोों के विस्तृत विवरण के अंत में नुसिह का 
अबतरित होना और उसके पिता हिरणकशिपु का वध करना-- के पौराणिक प्रसंग 
को लीला में यथावत्‌ स्वीकार किया गया है । केवल बिस्तारों में त्तनिक परिचत्तेच 
है। रुकमणी मंगल' देसे तो श्यज्भाररस प्रधान रचना है, पर हाड़ीनी लोक-जीवन 


०५० 


सें इसे 'लीला' सें स्वीकृति मिली है, क्‍योंकि मगवान कृष्ण उसके नायक हैं । 


द० हाड़ीतो साहित्य और स्वरूप 


ओऔर वे रुक्मिणों से, जो उन्हें सच्चे हृदय से प्यपर (मक्‍्ति ) करती है, अपना 
परिणय स्थापित करते हैं । इसकी कथा का आधार “मागवत पुराण है । इस 
प्रकार लीला" नाटकों को 'मागवत' "ने प्रेरणा और आधार दिये हैँ । 

खेलों में ोला मरवण' की कथा राजस्थान की प्रसिद्ध लोक-क्था है, जिसने 
अनेक साहित्य-हूपों में अपना स्थाव बना लिया है । साटक का नायक ढोला है, 
जो किसी रेवा नाम की खलनायिका के प्रेमपाश्ष में बँचध जाता है। नायिका 
मरवण के प्रयत्नों से उसे मुक्ति मिलती है । “रंज्याहीर' पंजाब की प्रध्िद्ध प्रेम- 
गाथा हीर राक्करा!पर आधारित है, जिसमें वर्णित प्रेम 'इश्क हकीकी' के श्रस्तर्गंत 
आता है। इसकी कथा-योजना इस प्रक्रार हुई है [कि उसमें रहस्यात्मकता झा 
गई है | सूफी संतों की प्रतीक-पद्धति का इसमें निर्वाह हुमा है । बीरबल गुरु रूप में 
आकर रंज्या (साधक) को हीर (ईश्वर) की प्राप्ति का मार्ग दिखाता है और 
नायक अनेक विध्त-वाधाओं को पारकर उसे बज्राप्त कर लेता है। 'फुल्नांदे! का 
नायक केसरी सिंह अपनी भाभी द्वारा फुलांदे की रूप-प्रशंसा सुनकर उस पर 
श्रासक्‍त हो जाता है और ठग्रिनी के मायाजाल से छुटकर अन्त में उसे प्राप्त कर 
लेता है । खेंबरा' में नायक्त की आवलदे के प्रति आसक्ति और तत्पश्चातृ युद्ध 
के उपरान्त उसकी प्राप्ति दिखाई गई है। यह नाठक अत्यन्त प्रचलित शौर 
प्रसिद्ध हैं । 


कहावतें 
हाडौती कहावतों में इस क्षेत्र के लोक-जीवन के संचित अनुमव का परिचय 
मिलता है । वे जीवन के हर पहलू से सम्बन्धित है | कुंपक-जीवन, परिवार- 
समाज-जीवन, धर्म और नीति, इतिहास, शिक्षा, ज्ञान श्रादि के सभी क्षेत्रों में 
उनका प्रसार है। शिक्षित व्यक्तियों में विद्वानों की युक्तियाँ ढाल श्रीर तलवार 
का काम करती हैं और ग्रामीणों में मी कहावतें इसी प्रकार काम में आती है 
झौर उसके जीवन का संबल वनकर उसे संमाले रहती है । 
हाड़ौती कृपि-प्रधान भू-भाग है । कहावतें यहाँ के प्रमुख व्यवसाय कृषि के 
लिए निर्देशिका का कार्य करती हैं | उसमें वर्षा-विज्ञान का झनुमव संचित है --- 
(१) पुन्यु पड़वा गाछे, दन बहत्तर दाले। 
(३२) झ्राभा राता, में! ताता ॥ 
ख्राभा पेव्ठा, में सेला ॥ 
(३) बरसे भरणोी, छोड़ो परणी ॥ 
लोक-जीवन की भाग्यवादिता कृषि के कर्मेक्षेत्र में मी उप्तका पीछा नहीं 


छोड़ती --- 


हाड़ौतो लोक साहित्य द? 


करम  हीण खेती करे 
बैल मरे, के सूखो पड़े ॥ 
सामाजिक क्षेत्र में कहावतों का बड़ा योगदान रहा है। उन्होंने जातीय 
विशेषताओं का विश्लेषण किया है, सामाजिक समानता स्थापित की है शौर 
पारिवारिक एकता पर बल दिया है। "मूंग से मूंग बड़ी कोईन कहावत में 
लौकिक घरातल पर व्यक्ति-समानता का पभ्रतिपादन है और “आत्मा सो पर- 
मात्मा' में समानता का प्रतिपादन आध्यात्मिक आधार पर हुआ है। 
यदह्य पि इन कहावतों में श्रेय-मार्ग को ही व्यक्ति के लिए श्रेयस्क्र बतलाया है, 
पर प्रेय-मार्ग की कलक और उसका विश्लेषण भी इनमें मिलता है । इस प्रकार 
हाड़ीती कहावतें जीवन के उमयपक्ष को-- लोक-परलोक को दृष्टि-पथ में रखकर 
चलती हैं। उनमें जो विरोध दिखाई देता है, वह दुष्टि-भेद-जनित है--- 
(१) सांचई श्राँच कोईने ॥ 
(२) करो पाप तो खाबो घाप । 
कहावतों के निर्माण में निर्माताओं की दृष्टि स्थानीय घटनाओं झौर स्थानों 
पर भी गई हैं। इसलिए 'अणता की गृंण फलायथ पटकबों' या “हाड़ा खींची को 
वर होबी' आदि उनके निरीक्षण-क्षमता से प्रकट हैं । 


पहेली 
हाड़ीती का पहेली-साहित्य ठेठ ग्राम-जीवन की गहराई झौर विस्तार से 
मिकला है। इसलिए उसमें उसके हर पक्ष का चित्रण और वर्णन है शौर उसके 
मनोविकास का स्वरूप भी । जिन वस्तुओं को लेकर पहेलियों का निर्माण हुआ 
है वे अधिकांश में नित्यप्रति के व्यवहार की हैं--चाहे वे व्यवसायगत हों या 
गृहगत । 'तवे' को लेकर कही गई इस पहेली में सरलता और स्पष्टता है -- 
बारा झाया पावणा, रोटी पोई एक, 
जतना का जतना जीमग्या, रोदी र॑गी एक 
इनका रुचसा-विधान सूक्ष्म आधारों पर हुआ है । विभिन्‍न मनोवैज्ञानिक 
सिद्धान्तों पर इनमें अप्रस्तुत्तों का विधान हुआ है । कहीं सादृश्य है तो कहीं 
विरोध । विरोध पर निमित एक पहेली देखिए--- 
बना पर्गां को डावड़ो, ततक्छाब नहाबा जाय, 
नहाव न्वूब घरणे आयों, बेठयों खण्याँ बीच ॥ 
बाल-पहेलियों का रचना-विधान सरल है और उनमें कौतृहल की व्याप्ति 
है लत 
छोटी सी ठदसटी, ट्सठस करें, 
लाख रणष्यां को बणज करे। (दवात ) 


६२ हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


इस प्रकार हाड़ौती लोक-साहित्य काफी समृद्ध है । उसमें जीवन-जगत्‌ के 
विशाल अनुभव संचित है। वह भारतीय सांस्कृतिक श्रखंडता का परिचायक 
है और लोक-जीवन की उस साधना का परिचायक है जो अपने अकत्तृ त्व में मी 
क्रियाशील रहती है । उसमें जीवन का उपयोगी सत्य भी प्रकट हुआ है और 
मसुन्दरम्‌” भी अभिव्यक्ति पा सका है। इसीलिए उसमें वह शक्ति है कि जब देश 
की ग्रामीण सभ्यता मरणोन्मुख है, तब भी वह अपनी चेतना संजोये हुए है झौर 
अपने संकलन झौर संरक्षण के लिए विद्वानों को आमंत्रण दे रहा है । 


हाड़ौती काव्य में वीररस 


हाड़ौती का लोक-काव्य उसके लोक-जीवन का सच्चा प्रतित्रिम्व है। यहाँ 
राजस्थानी काव्य के समान ही श्यगार और वीर रसों का सुन्दर संयोग घटित 
हुआ है । हाड़ीती बोली को साहित्यिक मापा बनने का सम्मान न प्राप्त होने 
पर सी यहाँ के लोक कवियों ने उसी में वीररस के गीत गाये हैं । ऐसे गीत 
काल्पनिक अनुभूतियों पर आवधृत न होकर यथार्थ की मूमि पर खड़े हैं। 

वीररस का स्यायी माव उत्साह है; जिसमें साहसपूर्ण आनन्द की उमंग 
पाई जाती हैं । इसे युद्धधी र के अतिरिक्त दानवीर, दयावीर और घमंवीर रूपों 
में मी देखा जा सकता हैं। ऐसे सभी वीरों में स्वकर्मो के प्रति ऐसी उमंग दिखाई 
देती है जो कर्मपथ को आनन्दमय वनाती चलती है । हाड़ीती के काव्य में स्था- 
नीय झौर राष्ट्रीय स्तर के वीरों को स्थान प्राप्त हुआ हैं । क्योंकि राजस्थान की 
भूमि वीरप्रसूता है अत: हाड़ौती में युद्धवीरों की कमी नहीं हैं । हाड़ीती काव्य 
में ऐसे वीर त्रिच्रित हैं, जिनका उत्साह अदम्य था । उन्हें देखकर यह कहना 
पड़त्ता है कि यदि देश के अमुक युद्ध में श्रमुक सेनापति के स्थान पर वे होते 
तो उसका परिणाम ही भिन्‍न निर्केलता 

'परथीराज' के कड़े का नायक पृथ्वीराज ऐसा ही वीर है; जिसके जीवन- 
चरित को लेकर हाड़ौती-बोली में किसी नाथू नामक व्यक्ति ने लोक-गाथा की 
रचना की है। इस वीररस-प्रधान काव्य का नायक पृथ्वीराज मऊ का छोटा- 
सा जागीरदार है । 'खींचरण माँ से उत्पन्न वह युवक काछ्वया भील, खैरावाद 
के मीनों, ग्रुजरात के सामन्‍्त, अपने मामा---घाटी के रावजी तथा जयपुर के राजा 
मानसिंह से युद्ध करता है युद्धों में वीररस की श्रभिव्यक्ति होती आई है । युद्धों 
के वर्णनों में कमी-कमी कवि झात्रु पक्ष को निर्वेल बतला देते हैं और नायक का 
पक्ष प्रचल होता है | ऐसी दशा में नायक के उत्साह का सच्चा और प्रकृत रूप 
सामने नहीं झा पाता है। पृथ्वीराज के पास मील और मीनों की एक छोटी-सी 
सेना है और घाटी के रावजी के पास युद्ध-व्यवसायी विशाल क्षत्रिय-सेना 
है, जिससे उसे मोर्चा लेना पड़ता है । इस पर भी एक सच्चे वीर की मांति 
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पृथ्वीराज रावजी को प्रथम प्रहार करने का अवसर देकर पुनः प्रहार करने को 
कहता है--- 
महू तो कऊें छू मामाजी फेर बालो रै ज्यागी सनक माँद । 
खेंच घमोडूं रूछता सेल क्ली सामी ने कर दं राँड । 
हें मामा जी, मैं आपसे कहता .हूँ कि आप पुनः प्रहार कर लीजिए अन्यथा 
झापके मन में ही रह जायगी कि मैं प्रहार नहीं कर सका | मैं तो अपनी वारी 
में अपने तीक्ष्ण माले का ऐसा विकट प्रह्मर करूँगा कि अपनी मामी को विघवा 
कर दूँगा।! 
यदि शास्त्रीय दृष्टि से इस कथन का विश्लेषण करें तो रावजी आलम्बन है। 
उनका पराक्रम, प्रहार आदि उद्दीपन है । पृथ्वीराज की गर्वोक्तियाँ अनुमाव है 
तथा “गवें', 'धृति' आदि संचारी हैं। इस प्रकार 'उत्साह' स्थायी घ्वनित है। यहाँ 
वीररस की निष्पत्ति की पूर्ण सामग्री विद्यमान है । 
यूद्ध का सजीव वर्णन जितना नाथू कर पाया है उत्तना बहुत कम देखने में 
आता है । चन्दा और ढोला के बीच में युद्ध हो रहा है । दोनों बड़े बलवान हैं । 
दोनों की सेनाश्रों में घमासान युद्ध हो रहा है--- 
दोनी दव्ठां मैं वाजा हद॒वाज रया दोनी बुवार खेत । 
बब्ठ का साँफ्की दोनो सल्हावरया यामें कुण पांडू कुण केत । 
घरं-घरं तो तोपाँ घर्घार करे ऊंटाँ पे बच जम्पुर | 
खाँडो बचे छे ढोला परधान को चन्दा का दव्ठ के माँड । 
श्राज घरा पे चमक बीजत्ठा काव्ठा बादछ& माँद। 
खाँडो चमके छे चन्दा का हाथ को पीथा का दव्ठ माँइ । 
तरवार्‌॒याँ की दीव्ठ उड़े, वग्रतर कंट-कट जाय । 
सूरा कटे छे जी रण खेत मैं, वांको माँस कागला खाय । 
खचक-खचक तो माला बोल रया, छपक-छपक तरवार । 
सुरा कटे छे रण का साइने, याँको श्रन्त न शव पार । 
दोनों सेनाओं में वाजे वज रहे हैं और दोनों ओर मसर्यकेर मारकाट मच 
रही है। दोनों दलों में मयंकर युद्ध हो रहा है। कहा नहीं जा सकता कि इनमें 
कौन तो पांडव है तथा कौन कौरव है ? तोपें घर्राट करती चल रही हैं और ऊँटों 
की पीठ पर से छोटी तोपें दागी जा रही हैं ।॥ प्रधाव सेनापति ढोला की तलवार 
चन्दा की सेना के मध्य में प्रलय ढाती जा रही हैं । जैसे पृथ्वी पर ही फाले 
बादलों के बीच सें घिजली ,चमक रही हो; ऐसे चन्दा के हाथ फी तलवार भी 
- पृथ्वीराज की सेना में ऐसे चमक रही है । तलवारें खद खद्‌ चलती जा रही हैं 
भ्रौर कवच कटते जा रहे हैं। अनेक वीर योद्धा गिर रहे हैं जिनका माँस गए 
खाते जा रहे हैं । भालों के प्रह्दार से खचक-खचक' को ध्वनि थ्रा रही है शोर 
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तलवारों के प्रहार से 'छपक-छपक्‌' की ब्वनि आ रही। इतने अधिक ज्रवीर 
सर रहे हैं कि जिनकी कोई सीमा नहीं है। 
हाड़ीौती के एक अन्य काव्य में वीररस की सुन्दर निष्पत्ति हुई है। 'तेजाजी' 
का प्रधान रस वीर ही है। तायक की वीरता प्रथम के समान संकुचित उद्देश्य 
से प्रेरित नहीं है, पर-दुःख-निवारण ही इनको प्रेरित करता है । तेजाजी अपनी 
ससुराल जा रहे है। उन्हें मार्ग में शकुन अच्छे नहीं होते | गाँव से निकलते ही 
तो काले घड़े लिए पनिहारी मिल जाती है; कुछ आगे बढ़ने पर काले व॑ैलों से 
हल जोतता किसान मिल जाता है और आगे बायीं ओर कोचर मिल जाती है। 
पर एक सच्चे वीर की माँति वें उन अ्रपशकुनों की चिन्ता नहीं करते और उन्हें 
शक्ति के बल पर अनुकूल बनाते चलते है । अतः तेजा जी कहते हैं--- 
बायाँ सूं जीवाँ श्रा जाये ने री कोचर राणी, 
न तो दूंगूं मछका की, बखेरे थारा पाँखड़ा। 
'हे कोचर रानी, बायें से दायें आ जा, अन्यथा भाले से तेरे पंख बिखेर 
दूंगा । 
सच्चा वीर प्रकृति की वाघाओ्रों को अपने अदम्प उत्ताह के सामने कुछ नहीं 
गिनता, अपितु उनसे उसका उत्साह और अधिक वढ़ जाता है । उसकी 'घुति' 
कठिन-से-कठिन परिस्थितियों में मी उसका साथ नहीं छोड़ती । तेजा जी मार्ग में 
जा रहे हैं कि मार्ग में बनास नदी पड़ गई | वर्षा का समय था, नदी में प्रवाह 
उमड़ रहा था और उन्हें नावभी न मिल सकी | वे अपनी घोड़ी को नदी में डाल 
देते हैं, क्योंकि ऐसे वीर आगे बढ़कर पीछे हटना नहीं जानते । कोई चिन्ता नहीं 
परिणाभ चाहे जो हो, पर कुल की प्रतिष्ठा नष्ट नहीं होनी चाहिए । 
अपनी ससुराल जाते हुए तेजाजी एक सर्प द्वारा स्वयं को कटवाने के लिए 
वचन दे आये थे, पर साना गसृूजरी के काले चछड़े को मीनों स छुड़ाकर लाले में 
उनका दारीर सवा मन लोहे से मर गया और माना गूजरी उनके उपचार की 
व्यवस्था कराने का निवेदन करने लगी, तो उन्हें सर्प के दिये बचनों की 'स्मृति! 
हो अवायी--- 
लख्यर लेख गोडा आर्य छे री सुज्लर,क्ती साना ६ 
वाचा चूकंगा काछा की सूरी वामल्यां। 
'हे गूजर की माना, लिखे हुए लेख (मृत्यु) निकट आ गये हैं; यदि मैं समय 
पर सप॑ के पास नहीं पहुँचा तो झअयने वचनों को चूक जाऊंगा ॥* 
वीररस की सुन्दर निष्पत्ति 'रामलीला' में मी देखो जाती है, जिसमप्रें राम- 
रावण के युद्ध में राम का अदम्य उत्साह दर्शनीय हैं । रावण कहता है, हे दुष्ट, 
मैं तेरा नाम खो दूँगा और तुझे देवी के चढ़ा दूँगा। तू सामने तो आा, छुम्े वास्त- 
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विकता का बोघ हो जायगा ।' तो रामउत्तर-स्वरूप कहते हैं--- 
घारू घनस कुबाण हाथ मैं लेलूं थारा प्राण 
सूरज कुल को दुख दियो बहोत। 
छठत्ठ के लाया जनक नन्दनोी मनमें श्रावे जोस । 

“मैं घनुष-बाण हाथ में ग्रहण करके त्तेरे प्राण ले लूंगा। तूने सूर्य-कुल को 
बहुत ढु:ःख दिया है । तू जनकसुता का हरण कर लाया। मेरे सन में जोश उमड़ 
रहा है ।* 
यहाँ रावण आलम्बन है। रावण का कथन तथा उसका पराक्रम उद्दीपन 
है । रामका घन्रुष-बाण घारण करना उनकी गर्वोक्तियाँ अनुभाव हैं और “स्मृति, 
“गये तथा 'धृत्ति' आदि संचारी हैं। इस प्रकार उत्साह स्थायी घ्वनित होकर 
वीररस की निष्पत्ति करता है। 

वीररस प्रधान ग्रन्थों के अतिरिक्त कुछ ऐसे भी ग्रन्थ हैं जिनमें प्रधान रस 
अगराररस है और वीर-रप गौण है। 'खेमरा', “रंज्या हीर', “रक्मणी मंगल' आदि 
ऐसी लोक-नाद्य रचताएं हैं। “'खेमरा' में बाला के ललकारने पर खेमरे का 
उत्साह अधिक बढ़ जाता है | वह भी इस प्रकार गर्वपूर्ण शब्द कहता है--- 

सीस अडादूं हाथ सूं सरे कांई सामूं आावे । 
सुरो होतो लड़ सामने कांई पीठ बताये | 
असी घमोड़ूं सेल को र थ्‌ पड़ यो-पड़यो बरव्ठाव । 
बे सरोई यार ऊपर, लोथ गंडकड़ा खा । 

“मैं तेरा सिर काट डालूगा | तू सामने क्‍यों नहीं भ्राता है यदि तू श्रवीर है तो 
सामने लड़, पीठ क्यों दिखलाता है? मैं तुक पर माले का ऐसा विकट प्रह्मर 
करूगा कि पड़ा-पड़ा चिललाया करेगा और जब तेरे ऊपर मेरी तलवार चल 
जायेगी तो तेरे शव को कुत्ते खा्येंगे ॥7 

राजस्थाव की वीरता में स्त्रियों का विशेष हाथ रहा है । एक झोर त्तो वे 
अपने सतीत्व की रक्षा करने के लिए जीहरब्नत को अपनाकर पु एपों के घर-सम्बंधी 
मोह और चिन्ता को हदाती रही हैं तथा दूमरी शोर जब-कभी पुरुषों ने ततिक 
भी कायरता दिखलाई है तो उनकी वीरतापूर्ण व्यंग्योकितियों ने पुरुपों में ऐसा 
उत्साह फूँका है कि वे अपना वास्तविक सिंह-रूप पहिचान सके हैं । पृथ्वीराज 
गुजरात में छापा मारकर लूद का माल लेकर मऊ झा रहा है। मार्ग में बानड्वेग 
मिल जाता है श्र पृथ्वी राज का मार्ग रुद्ध कर देता है । उसे मऊ में लोटने नहीं 
देता । पृथ्वीराज परिस्थिति को अवगत कराते हुए अपनी माँ को पत्र लिखता है, 
पर माँ का उत्तर तो दूसरे ही प्रकार का होता है--- 

उलदा ई कागद लखण्या फेर लखजे जीमें लखजे ज्याय | 
बेनड़ दीजे यारा पृठ की, थई' सऊ सें देगो पुगाय । 
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हत्थो तो दीजे थारा चढछण को रूप्यां सूं नारेछ १ 
बैनड़ तो दीजे थारा पृठ की, जीजा जी खे बतताय। 
हरी-हुरी चूड़याँ तो परथोराज फैरजे, श्रोडजे दखणी चोर॥। 
लाडी बणजे बानड़ बेग की थई सऊ से देगो पुगाय ॥ 

हे लिपिक, तू इस प्रकार उत्तर लिख दे कि यदि बानड़वेग तुझे मऊ नहीं 
श्राने देता है तो तू अपनी छोटी बहिन का विवाह उससे कर दे जिससे वह स्वयं 
तुझे सुरक्षित मऊ पहुँचा देगा | तू अपने चढ़ने का हाथी तथा रुपया-नारियल 
भेंट करके अपनी छोटो बहिन का विवाह उससे कर दे तथा उसे 'जीजा जी” कह 
कर सम्बोधन कर, या फिर तू हरी-हरी चूड़ियाँ घारण कर ले तथा दक्षिणी 
साड़ी पहित ले और इस प्रकार सुसज्जित होकर वानड़बेग की वधू बन जा तो 
बह तुझे मऊ में पहुँचा देगा ।! 

हाड़ौती का काव्य न केवल युद्धवीरों के प्रसंगों से मरा पड़ा है; उसमें दान- 
घीरता के मी सुन्दर प्रसंग आए हैं। मोरधघज लीला” का प्रधान रस (दान) 
चीर ही है । दानवीरता में त्याग की उमंग परिस्थिति की विकटता के साथ 
बढ़ती जाती है श्रीर आश्रय का साहसपूर्ण आनन्द प्रकट द्वोता जाता है । ऐसी 
वीरता का शेष्ठ उदाहरण अपनी प्रियतम वस्तु के उत्सगें पर प्रस्तुत होता है । 
घन-दोलत और राजपाट के ल्याग के उदाहरण तो समाज में अनेक मिल जाते 
है, पर अपने पुत्र को उमंग के साथ साधु वेशधारी कृष्ण और अजु न के सिंह को 
श्रारी से चीरकर खिलाने-जैसी वीरता हाड़ोती नाटक 'मोरधज लीला' में ही चित्रित 
हुई है, वह अपना साथी नहीं रखती । पुत्र-चत्सलता जितनी स्त्रियों में मिलती है 
उतनी पुरुषों में नहीं । श्रत: जब रानी अपने पति मोरधज से यह कहती है--- 

” रतन कंदार ने चीर नीरदाँ, नाई करा बच्यार॥ 

सायब का सत ऊपरे सजी, सबका सिरजन हार । 

(अपने पुत्र रत्नकुसमार को चीरकर सिह को अचिन्तित भाव से डाल दें 
क्योंकि सत्य के ऊपर ही परमात्मा विद्यमान है ॥) तब दानवी रता का ऐसा सुन्दर 
उदाहरण देखने को मिलता है, जो अन्यत्न दुलम है। मोरघज की दानवीरता में 
उसकी पत्नी का सहयोग सणिकाँचन का संयोग है । 

हाड़ीोती में वोररस के अ्रन्य प्रकार मी मिल जायेंगे । लोक-कवियों ने उत्साह 
की अत्यन्त सरलता से व सफलता से हाड़ोती काव्य में व्यंजना की है । यह भिन्‍न 
बात है कि परयी राज का कड़ा में नायक खलतायुक्त है । वह खलनायक-सा लगता 
है। श्रत: रस निष्पत्ति खंडित है क्योंकि आलम्वन ओऔचित्यपूर्ण नहीं है। पर 
हाड़ीती के लोक-कवि ने जो देखा या अनुभव किया उसे पूरी सचाई से व्यक्त 
कर दिया है | इसलिए इसके अतगढ़ साहित्य में कलाकारिता की उत्कृष्ठता नहीं 
मिलेगी, पर कथ्य की सचाई से वह विरहित नहीं दे । 
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लोकगीतों की परम्परा एक [युग से चली ञ्रा रही है। जब साहित्यिक गीत 
न थे तब भी वे लोक-जीवन में समाये हुए थे । काल के प्रवाह के साथ संतरण 
करते हुए ये गीत लोक-जीवन के साथ इतने चिपके बैठे हैं कि हम यह भी नहीं 
खोज सकते कि जीवन का कौन-सा पहलू इनसे अछता है। साहित्यिक गीतों ने 
मले ही हमारे जीवन के कुछ रूपों को देखा हो, पर लोकगीत तो हमारी प्रत्येक 
ओवजंना के साथ अपना सम्बन्ध स्थापित किये हुए हैं । 
' » हाड़ीती प्रदेश के लोकजीवन का जितना विस्तार है उतना ही विघ्तार इन 
लोकगीतों के विषयों का मी है। वे उसके प्रत्येक कोने को भांकते प्रतीत होते 
हैं। जहाँ तक पुरुष मावों का सम्बन्ध है, स्त्रियों ने उन्हें पुरुषों के लिए छोड़ 
दिया है । स्त्रियों ने तो कोमल मावों के क्षेत्र सें ही अपने मधुर कण्ठ से गूंजन 
किया है। क्या श्यगार, क्या करुण, क्या हास्य--समी क्षेत्रों में वे काँक श्राई 
हैं। -ख्यगार.के संयोग-पक्ष में तो उन्‍होंने उत्तनी तत्परता नही दिखलाई; पर 
विरह गीतों ने उन्तके मानस में अनेक तरंगे उठाई हैं । हाड़ौती प्रदेश की स्त्रियों 
का प्रेम लोक में प्रतिष्ठित है--- 

“गोखडला के बीच कांड जी खड़ा छो 

मोली-हार पोचां छा ॥7” 

सोती-हार पोवताा गोरा राईवर ने देख्या 

“लड़वण आश्रो न उरा सा।” 

“सहूँ त्तो कस्यां आऊं जी म्हारा राइवर, 

सहारा वावाजी, दादाजी ऊबा छी।” 

- इस गीत में कोई नायिका अपनी सखी को वे बातें वत्ता रही है जो पति- 
.फ्ल्नी में परत्पर हुई थी । पति ने पूछा--प्रिये, ड्योढ़ी पर खडी तुम क्‍या कर 
-रहीक्हो तो पत्नी ने उत्तर दिया--मोती-हार गूंथ रही हूँ | शोर पत्ति ने देखा 
“कि वह मोती-हार बना रही है। उसने फिर कहा--हे प्रेयसी, तनिक निकट तो 
झाओ्नी। प्रत्युत्तर में पत्नी ने कहा कि श्रियतस, में कैसे झाऊँ, बयोंकि मेरे दादा- 
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पिता आदि खडे हैं । इसी प्रकार उत्तर-प्रत्युत्तर में गीत बढ़ता 
इन लोक-यगीतों में स्वकीया वायिका के विरह के जितने गीत हैं, परकीया 
नायिका के विरहगीत अपेक्षाकृत कम हैँ । उनका दाम्पत्य-जीवन इतना अनुभूति- 
पूर्ण और पवित्र रहा है कि उसके संयोग-वियोग स्वत: ही गीत के वियय बन 
गये हैं । साहित्यिक गीतीं में पुरुष कवियों ने परक्रीया वायिका के विरह के 
अतिरंजनापूर्ण चित्रों की सप्टि की है, पर हाड़ौती के लोकगीत्ों में, जो स्त्रियों. 
की स्वानुभूति के गीत हैं, स्वक्रीया नायिका के विरह के सुन्दर चित्र मरे पड़े हैं। 
उनकी अनुभूति उधार ली हुई नहीं है । हि 
लोक-जीवन में विर्ह के अवसर नित्य-प्रति आते रहते हैं । फाल्मुन मास 
की बसंत ऋतु आई हुई है; चारों ओर होली खेली जा रही है और नाथिका के 
पति कोसों दूर किसी कार्यवद्य चले गये हैं तव उसका हृदय तड़पकर इस प्रकार 
फूट पड़ता है--- 
रुल  फागण की श्राई, 
होली सच्चे भड़ाका सूं। 
वे गया राजन वे गया जी, 
वे गया कोस पचास ॥। 
सर बदनासी ले गया रे, 
खद्यीयय वैठया. पास ॥ 

होली के अवसर पर पचास कोस चले जाने वाले पति के लिए पत्नी का 
यह कथन कि 'जाते-जाते वे यह अपकी ति ले गये कि वे मेरे पास कमी नहीं बैठे,” 
कथन-शैली के चमत्कार के साथ ही नायिका के विरह की कितती मारमिक 
व्येजना करता है। ऐसी ही मायके में रहने वाली स्त्री के लिए वसंत ऋट्षतु अत्यन्त 
कठिन हो जाती है--- 

इाड्यूं. सूखे डागल रे 
घर सूर्ख. कचनार। 
गोरी सूर्ख बाप के रे, 
ऊं प्रस की चार। 

'जिस प्रकार छत्त पर अमार सूख रहे हैं तथा घर पर कंचनार के पुष्प सूख 
रहे हैं उसी प्रकार ऐसे पति की पत्नी पति के अमाव में अपने पिता के यहाँ 
सूखती चली जा रही है ।' उस्ते त्तो वहाँ खाना-पीना मी ठीक ही मिलता है | 
उसके यहाँ श्रेष्ठ मोजन चावल मू्ों को वनी खिचड़ी, जो घी-पूरित है, मिलती 
है तथा और भी अनेक सुख उसे प्राप्त हैं, किन्तु पत्ति के बिना उससे बहाँ रहा 
नहीं जाता--- ि, 
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चावल मसूंगाँ को ख़ीचडी रे, 
घी बना खायी न जाय 
सब चुख म्हारा वाप के रे, 
पी बना रयो ही न जाय । 
बसन्त में तो उसके पति नहीं श्राये, यद्यवि वह उनका स्वागत करने के लिये 
भस्तुत थी और उधर ग्रीष्स नहतु आ गई है । अवधि की दीघेंता के साथ उसकी 
वेदना बढ़ गई है । भ्रतएवं वह घूप से प्रार्थता करती है कि तू अधिक मत्त तपना, 
भन्यथा वे मेरे कोमलांग पति नहीं श्रा सकेंगे--- 
तावड़ा संदरो सो पड़जे रँ। 
छेल भ्ंवर जी को जोवब नरम छे , 
करणी त्तो करजे ॥ 
सदा कसूसल फरतोी, सदा रंजाती जोव, 
गणगोर्‌याँ झराया नहीं, घणा हुठीला पीच | 
है श्रातप॒ ! उष्णता मत ग्रहण करना, क्‍योंकि मेरे सुन्दर प्रियतम कोमल 
हैं, बस तु इतना-सा कृपापूर्ण कायें करना | गणगौर पर भी मैंने उनके स्थागत के 
लिये कुसूंमी रंग के वस्त्र धारण किये और सदैव अपने हृदय को उनके आगमन 
की आशा से तृप्त किया, पर वे हठीले आये नहीं ।' 
इस गीत में स्मृति” के द्वारा गहन व्यथा की अभिव्यक्ति की गई है। वह 
झपने बिछुड़े प्रियतम से मिलने के लिये कितनी व्याकुल है ? 
अन्य ऋतुएँ तो विरहिणी किसी भी प्रकार बिता भी लेती है, पर वर्षा 
उसके लिए अभ्रति कठिन हो जाती है । वर्षा ऋतु है, पपीहा बोल रहा है और 
नायिका विरह से व्याकुल होकर अपनी एकान्त स्थिति से चीख उठती है--- 
'ंवर बायाँ में आज्यों जी, 
श्रजी मूं तो कलियाँ वोणूँ छूँ श्रकेली । 
पपीयो बोल्यो जी ॥ 
“जोड़ाबत म्हारी कस बद श्रार्वाँ जी, 
महारा घर में वर्द छ लड़ाई ।* 
“भंचर थांकी परणी मरज्यो जी, 
जो लागी लगन जण तोड़ी ४ 
'जोड़ावत म्हांकी थेई मरजाज्यो जी, 
महांकी परणी बंस बचावे ।* 
यह गीत परकीया नायिका के साहचर्य से सम्बन्धित है, जिसमें बाद में 
स्वकीया भाव की प्रतिष्ठा देखी जाती है । वर्षा ऋतु में पनी मिरीह अवस्था 
की नायिका द्वारा जैसी मासिक अभिव्यक्ति इस गीत में है ऐसी निशछल झमि- 
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व्यक्ति कम ही स्थानों पर खोजने पर मिलती है। परकीया नायिका वर्षा के 
उद्दीपतकारी बातावरण में उपवन में कलियाँ चुनने के लिये चली गई। उसे 
पहले से ही प्रियतम की याद सता रही थी कि इसी बीच पपीहे ने 'पी-पी' की 
रट लगा दी । तव वह अपने-आपको इस असहाय अवस्था में न सेमाल सकी और 
उसका हृदय फूट पड़ा--- 

'हे प्रियतम, उपवन में झ्राग्नो । जरा देखो तो, मैं यहाँ अकेली कलियाँ हुन 
रही हूँ और दूसरी ओर पवीहा ने 'पी-पी' की रट लगाई है। इस पर उसे प्रियतम 
से निष्ठुर ही उत्तर मिलता है, हे प्रियतमा, मैं किस प्रकार आऊँ, क्योंकि 
तुम्हारे पास भ्राने से पत्ती से ऋगड़ा बढ़ता है ।' तब उत्तर में नायिका का व्याकूल 
हृदय इस प्रकार बरस पड़ा, 'प्रियतम, तुम्हारी पत्नी मर जाये तो श्रच्छा 
परन्तु इसी प्रकार का निष्ठुर उत्तर उसको नायक से फिर मिलता है, 'प्रियतमा 
तू ही मर जाना, मेरी विवाहिता पत्नी तो मेरा वंश बढ़ायेगी ।' 

यह उत्तर-प्रस्युत्तर का क्रम गीत में आगे मी चलता रहता है। 

चर्षा के पदचात्‌ आने वाली शरद ऋतु की लम्बी रातें पत्नी के जीवन को 
दुर्वह बना देती हैं । वह तो परमात्मा से तब भी प्रार्थवा करती है कि रात इतनी 
लम्बी हो जाये कि प्रात:काल हो ही नहीं--- 

न्‍ सजन सबेरे जायेंगे, नेना मरेंगे रोई, 
विधनर ऐसी रात कर, भोर कदे न होई १ 

इस दोहे के समान ही हाड़ौती में मी तनिक हेरफेर के साथ गीत प्रचलित 
हैं। विभिन्‍न ऋतु-जनित इस वेदता का सम्बन्ध विभिन्‍न मासों से मी जुड़ा हुन्ना 
है। आपाद मास में बादलों को बरसते हुए देखकर दूर जाते हुए प्रिय को 
नायिका इस प्रकार मना करती है--- 

सखी असाड़ री शअ्रसाड़ महीनों गरजे 
यों सुन्दर स्थाम ने वरजे । 
थें सत्त जाओ जी स्यामस, 
थां बिना जीवड़ो तरसे ॥ 
छम्राछम बादल चरसे ॥ 

'हे सखी, आपाढ़ मास आ गया है। यह मास गर्जता करके सुन्दर स्याम 
को जाने से रोक रहा है। हे श्याम, आप मत जाइये । श्रापके बिना मेरा हृदय 
व्याकुल होता है और इचर बादल मूसलाधार दृष्टि कर रहे हैं ।! 

अमिलाषा' का चित्र इस दोहे में सुन्दर पाया जाता है--- 

नत्त उठ सूरज उगतो, नचत चंदा घर जाय ।॥ 
ऊ सूरज कद ऊगसी, जे बविछड़ या कंत सलाय । 
नित्य-प्रति सूर्य उचित होता है और चन्द्रमा मी अस्त हो जाता है, किन्तु 


चर हाड़ोती साहित्य और स्वरूप 


वह सूर्य कब उदित होगा जी मुझे अपने बिछूड़ें पति से मिला देगा ।' 

हाड़ोती के विरह गीतो में अतिरंजना कम है ॥ वे लोकजीवन की विरह- 
दक्शाओं के सच्चे प्रतिविम्ब हैं। अनुभूति की तीब्रता स्त्रियों के अपने मुख से 
ज्यक्त होकर अत्यन्त मर्मस्पर्शी बती हुई है । विरह का श्राधार कल्पता-प्रसृत न 
होकर वास्तविक जीवन है । 


हाड़ौती लोक-गीतों में प्रकृति 


हाड़ोती-क्षेत्र प्रकृति की सुरम्य क्रीड़ा-स्थली है | नदी-घाटियों से परिवेष्टित यह 
प्रदेश मध्य भाग में छझस्य श्यामल धरित्री की मनोरम छटा से युक्त है; जिसमें 
सिन्‍च (कालीसिन्ध), पार्वती (तिविन्ब्या) तथा चम्बल (चर्मण्वती) नदियाँ 
बहती हैं । चमंण्वती के सौन्दयें पर मुग्ध होकर तो कालिदास का हृदय भी कह 
उठा था--- हु 

त्व्यादातूं जलमवनते झाड्धिणो वर्णचौरे 

तस्या: सिन्धो: पृथुमपि तनुं दृरभावात्‌ प्रवाहम्‌ । 

प्रेक्षिष्यन्ते गगन गतलयों नूनसावज्यें दृष्टी--- 

रेक भुक्ता गुणसिव भुवः स्थल सध्येन्द्र नीलस्‌ । * 

परन्तु यह देखकर आइचयें होता है कि हाड़ीती के लोकगीतों में मनोरम 
प्रकृति के प्रति स्वतन्त्र अनुराग प्रतीत नहीं होता । संभवत: सभी मापाशरों के 
लोकगीतों में ऐसा मिलता हो । कारण यह हो सकता हो कि लोक-गीतका रों 
को अपने आसपास के मानवों में ही काव्य के इतने विषय मिल गए कि उनका 
ध्यान प्रकृति की मनोरमता की और गया ही नहीं; यदि कभी गया भी है तो 
मानव-सापेक्ष्य से सामग्री-चवयन करके वहाँ से लौट आया है। 
इसलिए लोकगीतों में मानव प्रधान है और प्रकृति गौण । लोकगीतों में 

उसको मानव-सापैेक्ष्य में स्थान मिला है। ऐसे प्रकृृति-वर्णनों में प्रकृति को खुली 
आँखों से देखकर उसमें से केवल वे व्यापार चुने गये हैं, जो अत्यन्त प्रभावोत्पादक 
ओर सहत्त्वपूर्ण है । जहाँ ऋतु-वर्णन में केवल ऋष्तु-विशेष का चामोल्लेख करने 
से अपना उद्देश्य पूरा हो गया वहाँ लोक-गीतकार ने किसी खण्ड या पूर्ण व्यापार 
को चुनने वो भी आवश्यकता नहीं समझी । शरद ऋतु आई और उचर ग्रामीण 
सायक की कोटा की नौकरी भी झा गईं । अतः वह कह उठी-- 


पृ. कालिदास, मेवटूत-पूर्वमेंघ, ४६ 


७४ हा ड़ौती साहित्य और स्वरूप॑ 


शरद रत स्थाव्या की आई।॥ 
मूं काँई करें स्हारो जान, नोकरी कोटा की आई ॥॥ ट 
हाड़ीती के गीतों में त्तीन ही ऋतुएँ प्राय: मिलती हैं--शरद, ग्रीष्म शौर 
वर्षा । शिशिर, हेमंत व बसन्‍्त तो विद्वानों द्वारा ज्ञेय ऋतुएँ हैं; लोक-स्वीकृति 
वे नहीं प्राप्त कर सकी, पर लोक-अन्तमंन में बसन्‍्त ऋतु की चेतना झ्वदुय है--- 
चाहे उसका नामोल्लेख लोकगीतों में वहीं हुआ हो । इसीलिए तो एक नायिका 
कह उठती है--- 
रत फागण की आई, होव्ठी मच भड़ाका सूं । 
यह फाल्गुन की ऋतु बसन्‍त ही है, जिसे वेचारी ग्रामीण नायिका नहीं 
जानती ॥) 
वर्षा ऋतु के वर्णन हाड़ोती में सबसे श्रधिक मिलते हैं । वर्षा ऋतु प्रेम की 
संयोग और बवियोग की शअ्रवस्थाओ्रों में उनकी तीज्नता बढ़ाती है । वर्षा भह्तु झाई 
है श्रौर उससे नायिका का 'लहरु॒या सिगो दिया है। उसके देनिक सामान्य 
जीवन में एक नई बात उत्पन्त हो गई है । दम्पती में से एक को प्रेम प्रदर्शित 
करने श्रौर दूसरे को प्रेम प्राप्त करने का अवसर प्राप्त हो गया है-- 
भंबर थांकी बादली ने महांको लेरुयो भजयो जी राज । 
ले'रुयो तो सुख सामी साव्ठ में लयर लयर जिब जाय । 
गोरी चंता जण करो जो ले'रुयो फेर मंगा दा जी राज । 
ज्येष्ठ-आपषाढ़ मास चले गए हैं ओर वर्षा के सावन व भादों मास लग गगे 
हैं । इससे संयोग का आनन्द भी हिम्रुणित हो गया है--- 
लाया सावण भादवा उतर्‌ुया जेठ श्रसाड़ 
लूँगा लपटी बेलड़ी ज्यूं लपद्या भरतार ॥ 
वियोग-वर्णनों में बारह मासों के वर्णन साहित्य-परम्परा में प्राप्त होते हैं । 
जायसी ने नागमती का विरह बारह मासा' में दिखाया है, जो वड़ा मासिक झौर 
हृदयस्पक्षी है। हाड़ौती गीतों में वारहमासों के रूप में जो वर्णन मिलते हैं 
उससें पूरे बारह मासों का वर्णन कम में मिलता है । अधिकांश में तो छह मास 
तक के वर्णन ही प्रायः मिलते हैं । इन मासों में प्रकृति के जो-जो उद्दीपनकारी 
रूप सामने भाते हैं उसमें से एक-दो प्रमुख व्यापार चुनकर गीतों में रख दिये 


जाति भी है 
सखी असाड़ री असाड़ मईनों गरजे, यो सुंदर स्याम ने बरजे । 


तें सत्त जाबो जी स्थाम, थां बना जीवड़ो तरस । 
घमसाधघम बादठछ वरसे ॥ 


तू श्राजा रे चतर चोमासा, जद खेलूँ ई चौपड़ फाँसा । 
हर २५ हि 


हाडौती लौक-गीतों में प्रकृति ७. 


सखी सावण री सावण मईनो जोरूँ, कोयल को राग भान तोड़, । 
तें मत्त जादो जी स्थास, थां बना जीवड़ो तरसे | 
जे ८ >< 
सखी भादबोरी भादवों मईनो नदियाँ गे! री, या सुरत स्याम ने फ्री १ 
से मत जावो जी. स्थास था वना जीवड़ो तरसे। 
पति पास नहीं है अतः प्रत्येक मास पत्नी के लिए दुःखद बन जाता है--- 
चाहे वह चैंच हो श्रथवा वैशाख या अन्य कोई मास । नीचे के गीतों में आनुभ्रासिक 
छटा के साथ प्रत्येक मासगत प्रकृति के व्यापार के साथ विरह का वर्णन किया 
गया है--- 
जेठ जवानों छा रही सजी, श्रव बदनामी आसी जी, 
पक रया दाड़ यूं दाख ठपक रस भरतो ई झासी जी ६ 
हा ञ< ८ 
असाड़ मास वरखा रत आई बादल चढ़-चढ़ आसी जी, 
गरड़ बीजली का घोर, गरड़ जीवड़ा ई जाती जो ॥ 
हाड़ोती लोक-गीतों में प्रकृति ऋूर एवं भयंकर भी है | प्रकृति का ऐसा रूप 
केवल ग्रीष्म के वर्णनों में मिलता है। अपने प्रियतम को लू न लग जाये अतः 
नायिका उसे रोकती है कि है घन के लोसी, तू इस भीपण दुपहरी में वाहुर मत 
जा+-+- 
खाँ चालयो रे, लोसी खाँ चाल्यो रे, प्यारा खाँ चाल्यो रे 
भअऋमभगती दफप्हैरी में एक खाँ चालयो रे ॥ 
आर एक लोक गीत की नायिका प्रीष्म ऋतु की धूप से प्रार्थना करती है 
कि तू जरा कम तीज्न पड़ता; क्‍योंकि मेरे रंगीले प्रियतम तनिक कोमल हैं--- 
तावड़ा मन्दरो-सो पड़जे रे, तावड़ा मंदरों सो पड़जे । 
छेल भंवर जी को जीव नरम छे, करणी तो करजे । 
पवित्र दाम्पत्य-प्रेम में पारस्परिक सुख-दु:ःख का कितना ध्यान रखा जाता 
है, यह इस गीत से स्पष्ट हो जाता है । 
अ्षुज्भारिक भावना से मिन्‍त प्रकृति के स्वाभाविक सौन्दर्य को देखकर चर-मा री 
के हृदय में उमंग व क्रीड़ा का साव संचरित होता है । इसीलिए तो वर्षा हुई 
ओर नर-नारी कूलने निकल जाते हैं । इसी आनन्दमयी प्रकृति के विशाल 
प्रांगण में एक बालिका भूले पर बैठी किप्ती अज्ञात आनन्द का अनुमव करती जा 
रही है। गीत उद्बार लिया हुआ है, पर हाड़ोती लोक-जिल्ला पर आरूढ़ है--- 
नन्‍ही ननन्‍्ही बुंदिया रे सावण का सेरा भूखना ॥ 
एक म्ूला डाला सेंने, बाबुल के राज में 
संग सहेली रे सावन का मेरा भूलना। 


जद हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


समनुष्य प्रकृति से कित्तनी ही दूर हट जाए, पर प्रकृति की सुन्दर-सुन्दर 
बस्तुप्नों को छुनकर अपने प्रिय स्थान को सजाने का लोभ वह कभी संवरण कर 
सकेगा, यह कहना कठिन है । इसीलिए तो अति श्राचीन से ही माता णाड़ी का 
मन्दिर भी प्रकृति-प्रदत्त सुन्दर-सुन्दर वस्तुओं से सजा हुआ है--- 
साता छाड़ी का झो मंडट मैं अवछल श्राऊँलो सोरियो॥) 
अबछल शांवो बारे रूख लागे चरख सुवावणो 
कोयल री मंदरी सार वोले सोवटा रुछ शअआरंगणों । 
हाड़ौती लोकगीतों में प्रकृति से सुन्दर-सुन्दर उपमानों का भी चयन हुश्ना 
है । उपमान चयन करते समय प्रम्ाव-स्ताम्य की ओर लोक-दृष्टि गई है। उप- 
समान रूढ़ न हीकर प्रकृत्ति के विस्तुत क्षेत्र से चुने गए है--- 
स्‍्हारी जोड़ी रा जलल्‍ला, सरगानेणी रा जल्‍ला। 


है थर् >< 
लूंगा लपटी बेलड़ी रे वारी ज्यूँ लपफ्टया भरतार । 
>< 26 >< 
स्‍्हारी ठंडा जठ् की माँछली, पानीड़ा पा-दे री । 
र्< >< 7८ 


सूरज म्हारा साथवा, चंदा देवर जेठ । 

नणवत्ठ श्राभा बीजलो चमके च्यारें खूँटद । 
सारांश यह है कि हाड़ोती लोकगीतों में प्रकृति-वर्णन कम मिलता है, पर 
जितना मिलता है, उसका काव्योचित महत्त्व है। उसमें श्रवावर्यक भरती या 


चिस्तार कहीं नहीं है । 


हाड़ौती लोक-नाटक 


हाड़ीोती का अंचल अपने प्राकृतिक साधनों से सम्पन्त है | प्रकृति की उदारता 
शोर उर्चेरता यहाँ के लोक को संग्रह-प्रवृत्ति से कोसों दूर रखे हुए है। इसीलिए 
यहाँ का लोक-मानस मनन और भावना की जिस मूमि पर प्रतिष्ठित हुआ है 
बह इसके लिए उपयुक्त है । उसने धर्म और साहित्य के क्षेत्रों में श्रपता संवल 
प्राप्त किया है | जिस प्रकार अनेक धर्म व संप्रदायों को इस क्षेत्र में पोषण मिला 
है उसी प्रकार लोक-साहित्य के विविध रूप यहाँ पनपे हैं, जिनमें यहाँ के लोक- 
सानस का प्रतिबिम्ब दिखाई देता है। 
जो धर्मंव साहित्य की श्रनवरत उपासना यहाँ के लोक-जीवन का अंग 
चनी हुई है, उसके प्रत्यक्ष दर्शन फसलों के कार्यकाल के उपरांत इस अंचल में 
होते हैं । यहाँ के ग्रामों में 'मागवत' का मास-पारायण, मानस या “राधेश्याम 
रामायण' का सस्वर एवं सव्याख्या पाठ, आल्हा रामायण” का चोपालों में उठता 
स्वर, 'तेजाजी' का मास मर ढोलक-मंजीर के साथ गायन, दीपावली पर उठने 
वाली 6ीड़” की गूंज आदि उसके घर्में और साहित्य की समन्वित्त साधना के 
परिचायक हैं। उसकी कोई भी धारमिक क्रिया लोकगीतों से विरहित होकर 
सम्पन्न नहीं होती है । यह रुचि-समन्वय मनोरंजन के साधन रूप में मृहीत लोक- 
सचाटकों के प्रकार--लीलाओं को अभिनय की प्रेरणा देती है । 
इससे यह निष्कर्प कदापि नहीं निकाला जा सकता है कि यहाँ का लोक- 
जीवन इस लोक की उपेक्षा करके चलता है। राघ व कृष्ण जिसके आदर्श रहे 
हों, सुख-दुःखात्मक श्रवनी पर जिसके आराध्य-देवों ने कीड़ा की हो, वह इस 
जगत्‌ से कैसे आँखें मूँद सकता है ? शस्य इ्यामल घरित्री के पवन-आंदोलित लह- 
लहाते खेतों में उसका मन-मयूर नाचता है, सरिता के कल-कल प्रवाह में उसके कंठ 
का कलतनाद निनादित होता है, ऋतुओं की आँंख-मिचौोती में उसका हृदय स्पंदन- 
शील बनता है, कोयल की कूक उसके हृदय की हुक को प्रकट करती है । लोक- 
गीतों में उसने इन्हें गाया है । लोक-नाटठकों में इसकी यह जीवन-दुष्टि खिलों' में 
या 'ख्यालों में प्रकट हुई है। सामन्तीय वातावरण में विकस्तित इस अंचल ने 


८ हाड़ौती साहित्य भ्नौर स्वरूप 
खेलों में राजा-रानी के प्रेम-व्यापार को अभिनय का विषय बनाया है । 


लीला और खेल 


लीला और खेल इस अंचल के लोक-नाट्य कला के विकसित प्रकार हैं । 
अपने अत्तीत में यहाँ के लोक ने मनोरंजन के साधन-रूप में जिन अ्रविकसित 
नाट्य-प्रकारों को अपनाया था उन्हें भी उसने झपने स्वभाववश छोड़ा नहीं है। 
कठपुतलियों के खेल, पाबूजी के 'फड़े', होली के श्रवसरों पर प्रदर्शित स्वांग, बहु- 
रूपियों द्वारा धारित विभिन्‍न स्वरूप, भाँडों द्वारा प्रदर्शित विभिन्‍न एकामिनय, 
सत्री-समाज हारा “बीछूड़ों' आदि प्रकार के प्रभिनयात्मक लोकगीत आ्रादि में 
लोक-नाटक के प्राचीन स्वरूपों के दर्शन होते हैं। इनके अतिरिवत भी 'तमासे' 
होलिकोत्सव के उपरांत प्रदर्शित होते हैं। “नहाण को तमांसे” नाम से सांगोदा 
कस्बे में चैत्र कृष्ण पक्ष चयोदशी को प्रतिवर्ष लोक-नाट्य होता है, जिसमें श्रृद्धार, 
हास्य, व्यंग्य के विभिन्‍न विषयों को चुनकर विभिन्‍न कलाकारों द्वारा उनका 
झभिनय किया जाता है | स्त्री-पुरुप की भूमिकाओं में उत्तरे पुछप कलाकार अपनी 
कामुक और अइलील चेण्टाओं हारा दर्शकों का निर्वाब मनोरंजन करते हैं, जिनके 
कार्य-व्यापार में अंत्तमंन का अमर्यादित प्रकाशन होता है ॥ गद्य-पद्यमय कथोप- 
कथनों व नृत्य-संगीत से युक्त इस 'तमासे' को 'खाडा को नहाण' भी कहा जाता 
है | 'खाड़ा' खड्डठा या गड्डा ही है, जिसके निम्न मध्य भाग में अभिनीत तमाशा 
उसके ढलानों पर स्थित दर्शक्तों की दृश्य-श्रव्य क्षमता का पूर्ण उपयोग करने का 
सहज अवसर प्रदान करता है। 
हाड़ौदी लोक-नाटकों के दो उल्लिखित प्रकार-- लीला और खेल या ख्याल 
श्रति प्रचलित हैं। लीलाओं में रामलीलः, तेजाजीलीला, रुकमणी-मंगल, गीपी- 
चंदलीला, नरसींग लीला, प्रहलाद लीला, बविल्व मंगल, मोर॒ध्वजलीला श्रादि 
प्रसिद्ध है। खेलों में खेंबरा, ढोला मरवण, रंज्या हीर, फूर्लांदे** “आदि उल्लेख- 
नीय हैं। लीलाओं का अभिनय तो तत्तत्सम्वन्धित पुनीत तिथि के आसपास 
होता है, पर खेलों के अभिनय में प्रामवासियों के श्रवकाश-काल व श्रकृति की 
सुखदता ही निर्णायक वनते हैं । लीलाओं का श्रमिनय तो अनेक ग्रामों में अनेक 
दक्षकों से नियमित रूप से हो रहा है, पर खेलों का श्रमिनथ उत्तना नियमित नहीं 
है, उनका खंडित प्रवाह इस-उस ग्राम में मिलता है । 'रामलीला' का उदय नीमोदा 
में हुआ है और वहीं से वह हाड़ीती अंचल में फैली है। व्याप्ति की दुष्टिसे 
गोपीचंद लीला? का स्थान सर्वोपरि है। उसकी भध्रतियाँ स्थान-स्थान पर मिल 
जाती हैं। 'खेवरां मी इस क्षेत्र का प्रिय खेल रहा है । 


हाड़ीती लोक-नाटक छह 


लीला का आधार 

लीलाओों का आधार ईश्वरीय सत्ता की प्रतीति के साथ दर्शकों में मक्तिमाव 
उत्पन्त करना या बनाये रखना है । उनमें समुण मक्ति मिलती है। इस जगतू 
में ईश्वर का प्रकट होकर लीला करना या भमक्‍त की पुकार पर चले श्राकर उसे 
संकट से सुक्‍्त कराना लीलाओं की स्वीकृतियाँ हैं । अन्य लीलाड्ों से गोपीचन्द 
लीला इस रूप में सिन्‍न है कि उसमें ईश्वर की प्रतीति तो है, पर उसके निर्मुण- 
सगूण किसी रूप का संकेत नहीं है । वहाँ चह न तो लीला करता है और न प्रकट 
होता है । लीला नाटक सुखांत होते हैं और मध्य में दुःख झौर संकटों की 
उत्तरोत्तर वृद्धि भक्त को परीक्षा के लिए दिखाई जाती है। श्राकस्मिकता, 
श्रस्वामाविकता भर अलौकिकरता से युक्त लीलाओों के कथानक अंत तक कौतू- 
हल जागृत रखते हैं और उनकी रसात्मकता में योग देते रहते हैं । उनमें मक्ति 
रस प्रधान होता है,पर गोपीचन्द लीला का अंगी रस शान्‍्त है | कथोपकथनों में 
सपातुलापन है--प्रत्येक पात्र समान वाचाल होता है। कथोपकथनों की प्रभावो- 
त्पादकता प्रसंग व गायक के स्वर-लोच पर आश्रित होती है । 


रामलीला 

यह “रामचरित मानस” के झावार पर लिखी गई है जो लोक में व्याप्त मार- 
तीय धर्म-साथना के सतत प्रवाह और झखण्डता का प्रत्तीक बनकर आज भी ग्रामों 
में अत्यन्त श्रद्धा और भक्त से चैत्र मास में अभिनीत होती है । इस लीला का 
आरम्भ राम-रावण के पूर्वजन्स की कथा से होता है। 'मानस' के आधार पर 
बनाई गई यह लीला दाशेनिक गंसीर प्रसंगों को वचाकर चलती है, केवल ऐसे 
ही प्रसंग इसमें गृहीत हैं जो तानों (गीतात्मक कथोपकथनों) हारा दशकों को 
सहज ग्राह्म वतत सकते हैं। महाकाव्य का साटक्रीकरण करने के इस प्रयास में 
लोक-रुचि और अभितय के सीमित साधनों का पूरा-पूरा ध्यान रखा गया है। 
विजश्ञाल वितान के नीचे तख्तों पर रखी कुरसियों से इसका रंगमंच बनता हैं, 
जिसकी पृष्ठमूसि किसी मकान को दीवार या सामान्‍्य-से पर्दे द्वारा बनती है। 
अतः लीला में सीता की अग्नि-परीक्षा-जैसे प्रसंगों को छोड़ दिया गया है। कथा- 
निर्वाह में मानस! की अनुरूपता है, जो पात्रों के चश्त्रि-चित्रण में मी मिलती है। 
पात्र वे ही हैं, चित्रण की स्थूल रेखाएँ भी समान है, पर चरित्र-चित्रण की जो 
सूक्ष्मता 'भानस' में मिलती है वह इस लीला में नहीं मिलती । परिचित्त कथा 
की मामिक घटनाओं को मंच पर घटित होते चर्मचक्षुओं से दिखाना लोक के 
लिए कम महत्त्वपूर्ण नहीं है---उसमें रस-प्रवाह के लिए पर्याप्त है। मन जितता 
सरल होगा संप्रेपण के लिए कला-कौशल की उत्तनी ही कम अपेक्षा होगी । यही 


च० हाडोती साहित्य और स्वरूप 


कारण है कि लोक-माटकों के दर्शकों को गलदश्न॒, अवरुद्ध कंठ या रोमांच की 
स्थिति म्रें प्राय: देखा जाता है। 


गोपीचन्द लीला 

गोपीचन्द लीला की कथा ऐतिहासिक नायक गोपीचन्द (१०वीं से १२वीं 
शताब्दी के मध्य) की मातृ-प्रेरणा से वैराग्य ग्रहण और तत्पचात उसकी पत्नी 
के विरह-कथनों में सीमित है । इस नाटक में नाट्यगरुण की अपेक्षा काव्य-गण 
श्रधिक हैं । नाटक सें नायक गोपीचन्द, जो बैराग्य धारण कर चुका है, के द्वारा 
एक-एक करके अपने सम्बन्धियों से भमगजा वेश में भिक्षा याचना की जाती है। 
ये सभी दृश्य अत्यन्त मर्मस्पर्शी हैं और नाटक के प्राण भी हैं । भोपीचन्द लीला 
के कथोपकथन झत्यन्त मर्मेस्पर्शी और मनोवैज्ञानिक हैं। विरक्‍्त याचक पति 
द्वारा रानी को “माँ शब्द द्वारा सस्वोधन किये जाने पर उसका उत्तर होता है--- 

माता तो कंचरां सहाँसे न कहो, म्हे राणी थांकी। 

इस उत्तर में उसकी सारी व्यथा छिपी हुई है । ऐसे कथोपकथनों हारा 
लेखक पाज्नों की चारिन्रिक गहराइयों तक पहुंचता है, जिनसे पात्रों का अंत:- 
वाह्मय एक साथ घ्वनित होकर लीला के अल्प विकसित कथानक तक दर्शक की 


दुष्टि नहीं पहुंचने देता । 


मोरधज लीला 

मोरधज लीला की कथा का उत्तराद्ध 'जेमिनीयाश्वमेध पर्ब' पर आधारित 
और पूर्वा्दे कल्पना-प्रसूत है। पूर्वार्द कथा-कल्पना में नायक के नाम का मोर 
अंश हेतु बना है । परम मक्तिन पद्मावती का विवाह मोर के साथ इसलिए कर 
दिया जाता है कि वह यह स्वीकार नहीं करती कि वह अपने पिता के भाग्य का 
खाती है; अपने भाग्य का नहीं । मोर की सृत्यु पर उसके साथ सती होने के 
मिशइचय का इसलिए क्रियास्वयन नहीं हो पाता कि शिव द्वारा मोर को राजा 
रूप में जीवित कर दिया जाता है। साधु वेश में ईश्वर पद्‌समावती झौर मोरघज 
की मक्ति-परीक्षा लेते हैं--उतके पुत्र रतनकुमार को झारे से चिरवाते हैं श्ौर 
परीक्षा में सफल उतरते पर वे अ्रकट होकर उन्हें दर्शन देते हैं । कथा में झली किक 
तस्वों की मरमार से ग्रामीण दर्शक की ईश्वर-मजित तो दृढ़ होती है, पर रुस- 
मंच की सीमाओं का ध्याल न रखने से दृश्य-काव्य में भी दर्शव को श्रव्य-काव्य 
के समान कल्पनाश्षयी बनना पड़ता है । लीला! का झंगी रस वीर है । सायक 


आर नाथिका घमंवीर कोटि में आते हैं । 


हाड़ौती लोक-नाटक फ्र्द 


प्रहलाद लीला 


प्रहलाद लीला 'मागवत' पर आधृत नाठक है, जिसमें सूल सूत्रों को पकड़ 
कर उनका विस्तार किया गया है । पाच व वस्तु तो दोनों में समान है, पर 
विस्तारों में भिन्‍नता का कारण लोक-रुचि श्र आहक-भिन्‍्नता है । कथा का 
प्रारम्म हरणाकुस (हिरण्य कशिपु) की पूर्वजन्म की कथा से होता है। सनका- 
दिक सुनियों से अभिशप्त हरणाकुस ब्नह्मा से वरदान प्राप्त कर राम-विरोघी 
वन जाता है और अपने एक भक्त पुत्र प्रह्तलाद पर अत्याचार करता है। उत्त- 
रोत्तर वढ़ते अत्याचार से परह्लाद की सक्ति निखरती है ओर श्रन्त में स्वयं 
मगवाच नृू सिंह रूप में प्रकट होकर हरणाकुस का वध करते हैं । नायक और खल- 
नायक रूप में पुथ्र व पिता का प्रस्तुत होना भक्ति की सर्वोपिरिता को सिद्धकरने 
की दृष्टि से कलापूर्ण योजना है। पारिवारिक विघटन के स्थान पर इसे पारि- 
वारिक संगठन रूप में स्वीकार किया जाना चाहिए; क्योंकि असत्‌ और अने- 
तिकता पर श्राधारित कोई भी इकाई विश्व के लिए घातक सिद्ध होती है और 
उसके सदावारित होने पर धर्म की स्थापना होती है। “झुव लीला' में मी इसी 
प्रकार ध्रुव की घोर तपस्या दिखाई गई है । रुक्मिणी मंगल में कृष्ण-रक्मिणी 
के विवाह की कथा से सम्बन्धित घटनाचक्र अपनाया गया है, जिसमें '्रद्मवैवर्त 
पुराण” का अनुसरण किया गया है । 


खेल या ख्याल 


हाड़ीती के खेल ख्य गार-रस-प्रधान नाटक हैं; जिनके नायक राजा होते हैं । 
सामस्तकालीन विलासी प्रवृ त्तियों की छाप बस्तु-संगठन और चरित्र-चित्रण में 
मिलती है । कहीं-कहीं इस प्रवृत्ति का अमर्यादित रूप भी मिलता है; इससे 
ताटकों में अहलील और कामुक कथोप्कथन आ गये हैं । खेलों में प्रेम का चिकोण 
मिलता है। एक नायक को दो प्रेमिकाएँ प्यार करती हैं, उसमें से एक नायिका 
होती है शौर दूसरी खलनायिका | खलनायिका के प्रपंचों में नायक फेसता 
है; जिनसे मुक्त होने के साथ ही नायक-नायिका का मिलन होता है और नाटक 
की समाप्ति हो जाती है | प्रेम का उदय पूर्वराग रूप में दिखाया गया है जो 
अ्षवण-दर्शन द्वारा उत्पन्त होता है । “रंज्याहीर' के अतिरिक्त सभी खेलों में 
लोकिक प्रेम चित्रित है । रंज्या का प्रेम अलौकिक (इश्क हकीकी ) है ओर सुफी 
दैली से प्रमावित है । कथा-निर्वाह में प्रेम के निक्रोण निर्वाह से उत्सुकता 
आचधचन्त बनी रहती है, जो स्वाभाविक ढंग से आई है । 


हाड़ोती साहित्य और स्वरूप 


खेंवरा 

'खिवरा' नाटक का नायक खेंवरा है.जो आबलदे की रूप-प्रशंसा सुनकर उस 
पर आासक्त हो जाता है और उसे प्राप्त करने के लिए निकल पड़ता है । स्‍्त्री- 
वेश में चह विवाह-उदासीन आावलदे से मिलता है और उसमें प्रेमोदय करता 
है। नायिका के भाई बाला द्वारा इन्द्र सें मारे जाने पर शिव-पावंती के 
आशिष से पुनः जीवन घारण कर वह आबलदे से विवाह कर लेता है । कथा 
में श्रलौकिक तत्त्वों की स्वीकृति मिली है। इस नाटक में बाला खलनायक 
रूप में चित्रित हुआ है । शठुगार के साथ वीररस-परक इस खेल में मायक में 
उस ओ्ोजस्विता का भ्रमाव है जो भारतीय परंपरा के नायकों में अपेक्षित है । 
साम्तों में बढ़ती विलासिता के वात्तावरण से नायक की सृष्टि हुई है। अतः वह 
कंचुकी वेश भी धारण करता है। कथोपकथनों में श्रोज है । इसके झ्रमिनय- 
काल में 'म्हारे खंजर को पत्तियारो, घड़ से मसतंग कर दूं न्‍्यारो' के उच्चारण 
के साथ किसी अ्रभिनेता का सिर काट देने की जनश्रुति भी इस क्षेत्र में प्रच- 
लित है । 


डोला-मरवण 

राजस्थान ही नहीं, समस्त उत्तरी भारत में ढोला मरवण की कथा लोक- 
साहित्य के विविध रूपों में प्रचलित्त है जिससे प्रेम का त्रिकोण मिलता है। राजा 
नल के पुत्र ढोला का विवाह पुूंगल की राजकुमारी मरवण से श्रति बाल्पावस्था 
में होता है, पर वह रेवा के प्रेम-पाश में बेच जाता है । मरवण चारण और शुक 
को भेजकर उसे मुक्त कराती है। जब ढोला मरवण द्वरा ली गई परीक्षा में 
खरा उतरा है तब दोनों, का मिलन होता है। नायिका-प्रधान इस खेल की कथा 
की व्याप्ति का श्रेय इसकी तरलता, सरलता और हृदय-स्पर्शिता को ही हैं । 
ऐतिहासिक नामों और घटनाओं के द्वारा जिस पवित्र दाम्पत्य माव की प्रतिष्या 
इस नाटक द्वारा की गई है वह भी इसके झ्राकर्पण का कारण बना है। चरित्र 
चित्रण स्वामाविक है, जिससे नायिका का कत्तृ त्व अधिक उभरा है। सामन्‍्ती 
वातावरण के प्रमाव से संयोग श्गार के चित्रों में शश्लीलता श्रौर इन्द्रियता 
आरा गई है, पर वियोग श्यगार के कथन मर्मेस्पर्शी शौर पात्रानुकूल हैं । पता नहीं 
सं० दुर्लेम से बना दुल्लह >> ढुल्लह >> ढोला शब्द हाड़ीती क्षेत्र में पति के अर्थ में 
कब से रूढ़ हो रहा है. पर उसमें घृणा और झनादर का माव मी जुड़ गया हे । 


रंज्या-हीर 
इस नाटक की कथा लैला मजनूँ? के झादर्श पर विकसित कहानी हैं । 
पंजाबी लोक-साहित्य में व्याप्त इस प्रेम-कथा को हाड़ौती क्षेत्र तक पहुंचने 


हाड़ीती लोक-नाटक घर 


के लिए कितनी यात्रा करनी पड़ी होगी, यह स्वतस्त्र चिन्तन का विषय है। केवल 
पंजाबी में ही इससे अनेक रूपों में अभिव्यक्ति पाई है। सरल और अविकसित 
कथानक का यह खेल प्रतीकात्मक भी है । जिसमें रंज्या साधक है, बीरबल दोस्त 
गुरु है और हीर ईश्वर है। जिस हीर को रंज्या ने प्राप्त किया है वहाँ बड़े-बड़े 
सम्राट भी नहीं पहुँच पाते हैं-- हि 
बड़ा बड़ा शुलजार बादसा, जरा पास नई अआजे । 
झौर नाटककार के अनुसार ही खुदा के भाव से यह कथा कही गईं है--- 

लैला सजनूं करी दोसती, भाव खुदा का रखा । 

ताटक के नायक-नायिका ऐतिहासिक पात्र हैं। नाथिका के नख-शिख का 
जितता सुन्दर वर्णन नाटक में हुआ है बैसा किसी अन्य नाटक में नहीं मिलता । 
उधर तायक में प्रेम की जो तड़फन है वह भी उसे मार्ग की बाधाओं अथवा 
फतमल के अवरोध की परवाह नहों करने देती । सुफी कथाओं के श्रनुसरण पर 
विकसित यह नाटक अन्य खेलों से इस बात में भिन्‍न है कि इसका प्रस्तुत पक्ष 
अलौकिक प्रेम का संदेश देता है | दूसरे, इसमें कवित्व का निखार भी अपूर्व है। 
उपमानों का विधान परम्परागत नहीं है । किसी कवि-हृदय की यह सरस नाट्य- 
कृति अपनी शैली में विरल और कवित्व से मरपूर है। 

खेलों में फ़ूलांदे आदि भी प्रेम आधारित कथा को अपनाकर चलते हैं। 
मनोरंजन के लिए खेले जाने वाले इन खेलों में किसी जीवन-दृष्टि का अभाव 
मिलता है। 

हाड़ौती मंच और अभिनय शैली की कुछ अपनी विशेषताएँ हैं । छोटे से 
शामयाने के नीचे निर्मित मंच, जो चबूतरा भी हो सकता है, और तारा खचित 
विशाल नील वितान से निर्मित दर्शकों की प्रेक्षा-स्थली अभिनय के लिए पर्याप्त 
हैं। स्त्रीवेश में पुरुष कलाकारों हारा पूर्वाम्यास के असाव में प्रदर्शित कला 
ग्रामीणों के मनोरंजन के लिए कम महत्त्वपूर्ण नहीं होती । शिक्षा और सिनेमा 
के प्रसार ने साहित्यिक नाटकों के लेखन ओर अभिनय को जो क्षति पहुँचाई है 
वह लोक-ताटकों के जीवन को कितने समय तक बने रहने देगी, यह चिन्त्य 
विषय है। सविष्य पर दृष्टि गड़ी है। पर इनके विलुप्त होने से पूर्व ही इतका 
संरक्षण हो जाये तो पुरातत्वज्ञों के आनुमानिक शोच से ये बच सकेंगे । 


हाड़ौती के कवि सूर्यममलमिभ्रण की 
“वीर सतसई" : भाषा वेज्ञानिक दष्टि में 


“बीर सतसई' कवि सूर्यमल मिश्रण की कृति है, जिसकी रचना उन्होंने तव 
की थी जब समय ने पलटा खाया था ।* सन्‌ १८५७ के स्वतन्त्रता युद्ध के समय 
कवि को क्षत्रिय जाति सें व्याप्त आलस्य और ऐश से घोर निराशा हुई श्र उसने 
योद्धाओं में प्राण फूंकने वाली तथा कायरों में च्राप उपन्न करने वाली 'सतसई' 
की रचना की ।3 वह अपनी रचना को काव्यगत परम्पराश्रों से मुक्त करके केवल 
वीररस के उत्साह-वर्द्धक दोहे लिखने में अपनी कला की चरम साधना समभकर 
चला था। चारण काव्य में चिर प्रतिष्ठित “बयण सयाई अलंकार का तिरस्कार 
उसके इस विद्चास का द्योतक है ।* इससे यह निष्कर्ष सहज ही निकाला जा 
सकता है कि कवि ने कथन-शैली के स्थान पर कथ्य को महत्त्व दिया है और 
परम्परा से छिनन होकर स्वतन्त्र चेता और युग-निर्माता के रूप में काव्य शौर 
भाषा के क्षेत्र में नवीनता और मौलिकता का परिचय दिया है । 

वीर सत्तसई' में निम्नलिखित १० स्वर-घ्वनियों के मिलती हैं-- 

अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ए, ऐ, ओ एवं श्री । स॑ . कट स्वर का शुद्ध उच्चारण 
वीर सतसई' की भाषा में नहीं मिलता । यह स्व॒र-घ्वनि स्वतन्त्र रूप से पुस्तक 
में प्रयुक्त नहीं हुई है । वृथा' (३६-२) शठद में इसकी मात्रा मिलती है, पर 
१, प्रस्तुत विश्लेषण में नरोत्तमदास प्रभूत्ति विद्वानों द्वारा सम्पादित 'बीर सत्तसई' (१६७०) 

को आधार वनाया गया है । 

२.  बीकम वरसाँ बीतियां गृण चौ चंद गुणीस | 

विसहर तिथि गृरु जेंठ वदि समय पलदूटी सोस | ३ 
३. सत्तसई दोद्वा-मयी मीस़ण सूरजमाल, 

जंप मड़-खाणी जठे सुणे कायरां साल । ६ 
४, बयणसगाई वालियां पंखीजे रस-पोस, 

बीर-हुतासन घोल में दीसे हैक न दोस । € 


कवि सुूर्यमल मिश्रण की सतसई--सापा वैज्ञानिक दुष्टि में छू 
“द्विम (१३५-१) शब्द सें इसका स्वान 'रि' ने ले लिया है। अत: स॑ 
यहाँ 'रि व्वन्ति वद गया है। उपर्यक्त स्वर शढ 
पर इस प्रकार प्रयुक्त हुए है--- 

आदि स्थानीय सध्यस थानीय 


नर स्वर 
में भादि, मध्य तथा अन्त्य स्थानों 


अन्त्य स्थानीय 
अर अगाऊ ४६-४ सत्तसई ६- १ हथ्य १५४-२ 
था आठछ्स ४-३ रंजाट ४-२ ऊजक्वा ८-१ 
डइ्ू इक-डंकी ४-१२ तिथि ३-३ गणवचइ १-३ 
ई ईखो १&८-१ सोचीज १६०-२ सोई ४५- १ 
उ उण रणज&-२ राउत्त १६२-२' गुरु ३-३ 
ऊ कऊघड़सी २६२-४  पूमरा १६२-४ अआअगाऊ ४६-४१ 
ए. एथव १४४- हेली १७५-१ मेल्हें १७७-४ 
ऐ ऐस ४- मैंगल १५४-४ उपाड़े १८६-२ 
क्री ओडी २१५२-४ डहोला १५२-१ लटकंतो १६४-२ 
झी झौर १७८-२ सोीक ७२-१ चौ ३-२ 


बीर सतसई की भाषा में स्वर-संयोग के उदाहरण अत्यल्प हैं । कुछ स्वर- 
संयोग ये हैं--- 

अड अणवइ १-३ 

अई सससई ६-१ 

आई बयणसभाई &€-१ 

आऊ अगाऊ ४६-४५ 

ओओई सोई ४५-१ 

इसकी भाषा में अनुतासिक स्वर के उदाहरण भी मिलते हैं--- 

जेंवाई १२१-२, मेंडा ड़े २३२-४ 

 डार्ठां २२, झाड्डा २३ 
किवाड़ १२ २-४ 
नींदाणों २३२-२ * 
मूँहगा १८२-१ 
लूंवे १२२-२, मूंपडे २२६-१ 
में २४-२ 
मंगल १५४-४, चैंकसी ११५१०८-हे 

वीर सतसई में अनुस्वार घ्वनि और अनुनासिक स्वर के लिए *”? का प्रयोग 
हुआ हैं। किस दाब्द से यह अनुस्वार है और कहाँ पर स्व॒र-प्रमुतासिकता का 
दोतन करता है, यह पाठक स्वयं निर्णय कर लेता है। शुद्ध रूप में अनुस्वार 
रूप में तो कुछ शब्दों में आता है, जैस्े---संसय (७६-२) झादि शब्दों में, झन्य 


ने हि ०] ॥ 4 मि 6 # 04 #. ७ | अं 


द्द हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


शब्दों में कहीं वह अनुगासी व्यंजन का पंचम वर्ण वनकर उच्चरित होता है भौर 
कहीं वह 'न्‌” रूप में उच्चरित होता है । 

वीर सतसई की मापा में निम्नलिखित व्यंजनों का प्रयोग मिलता है--- 

क्‌. ख, ग्‌, घ, ड 

च्‌, छ, जू, भू 

रु, दूं, डे, ढूँ., ड, णू 

तू, थू, दू, ध, न्‌ 

प्‌, फ, म्‌, म्‌, मह 

यू, रू, लू, 'लह, छ, व, व, स, ह, 

नापिक्य व्यंजनों में से 'ज_ व्यंजन के प्रयोग का इसमें सर्वथा भ्रमाव है। 'डः 
का स्वतंत्र प्रयोग नहीं हुआ है, यह खुद संयुक्त व्यंजन के प्रथम व्यंजन के रूप 
में मिलता है । “ण्‌' का मूर्घन्य उच्चारण संयुकत-घ्वनि रूप में मिलता है, वहाँ 
यह “न्‌'-वत्‌ उच्चरित होता है । सतसई की लिपि व्यंजन घ्वनियाँ हिन्दी में 
नहीं है । इनमें से प्रथम पाश्विक उत्त्षिप्त, अल्पप्राण, सघोप व्यंजन है और दूसरा 
दंत्तोष्ट्य, श्रल्पप्राण, सघोप, श्रर्द्ध स्वर है । इन दोनों का प्रयोग शब्द के श्रादि 
में नहीं मिलता है। म्ह 'म' सासिक्य व्यंजनों का महाप्राण रूप है। 'ल्ह' लू! 
का महाप्राण रूप है । इनका प्रयोग शब्द के अन्त में 'सतसई' भें नहीं मिलता 
है। पुस्तक की व्यंजन माला में दो शिन्‌ व्यंजन ध्वनियाँ शु' श्रौर 'प्‌* लिपिवद्ध 
नहीं है। जहाँ हिन्दी या अन्य भाषाओं में 'श्‌' या प्‌ आते है वहाँ इसमें 'स्‌' का 
प्रयोग मिलता है, जैसे सोपित (शोणित) (१५२४-४) प्रकास (प्रकाश )-- 
(१-४), बरसाँ (वर्ष) (१५५-३), विसहर (विपघर) (३-३) । ढ़. व्यंजन 
सतसई में नहीं है,--उसके स्थान पर 'ढ_ प्रयुक्त हुमा है, कढता (कढ़ता) 
(१२-३) चढंत (चढ़ंत) (१००-२) । “ड़ व्यंजन शब्द के श्रादि में प्रयुकतत 


५ ,५, हि; 


नहीं होता है | 
आदि स्थानीय मध्य स्थानीय धनन्‍्त्प स्थानीय 
क्‌ कारण १-२ हकालीे १७-३ घड़क्‌ १७-१ 
ख्‌ खीमो १६-१ सिखावणु ५७-२ राखू (मस्म) २२३-३ 
गे गाऊँ १-३ पूर्ण ४६-४ सुरग्‌ (स्वर्ग) ६€१-१ 
घ्‌ घर्‌ १६-६१ ऊघड़सी २६२-४ वधू १६-४ 
हुए टेट क्‍लल- अज्छ २१०७-२ 
च्‌ चींताणी ७-२ मिर्च १७-र३ कुच्‌ १७६-१ 
छ छाती १७-१ पाछा १७-९१ मूंछ २५ -४ 
जू जेथ १६-४ अजका ४६-३ जू (देरी) ६ २-२ 
भू मपटे ५७-४ साँमिया १२४-३ चुभू १-३ 


कवि सूर्यमल मिश्रण की सतसई--मापा वैज्ञानिक दृष्टि में ८७ 


टू ठोटे १०६-१ बेटा ६४-३ निराद (निर्णय) €४-२ 
द्‌ ठाकूरां २६३-१- छठे &२-२ पीदू १७७-४ 

ड डंड २१८-४ गेंडा १६-३ करंड (पिटारा ) २१८-२ 
ढू ढीटा (घृष्ट) ५६-४ बाडण ७-३ नचः 

डर न+ देसड़ा १६-३ सड़ ४६-४ 

ण्‌ नया जाणता ६३-१ जिणू १८-४ 

तू तूक १-३ छातियाँ १५२-१ कंतू १५४-२ 

थू थिया १८२-१ हाथछ्ु श१८-रे जेथू १६-४ 

द्‌ देराणी १३४-२ हुंदें ८-३ वींदू ५६-३ 

ध्‌ घाड़वियाँ २२०-१ निधड़क १६-१ बंध्‌ १ ०४-४ 

नू निधड़क १६-१ ननाणे (ननिहाल) ६३-३ मन ४४-९१ 

प्‌ पूजाणो ७४-१ तापर्ण ५८-३ आपू ५४-४ 

फ्‌ फिरे २६३-३ जा ना 

व्‌ बलण ७६-१ नींवड़े २८७-रे नीवू (सीस) २८फ- ४ 
भ्‌ श्रूण ५७-२ उसे (उमय) २५१-३ गरम्‌ (८-२ 

म्‌ सूढ १-२ भामणा (वलेया) १८२-३ लगाम्‌ ८र-४ 

मह म्हारे २८फ८-४ साम्ही १७-३ जद 

यू --+- कायर १६-२ सिखायू ८-२ 

र्‌ राणियां ५६-१ केहरी १६-१ वीर्‌ १-४ 

ललाऊं १-१ सलूणो ५५-३ अमल (अश्रफीम ) ४४-१ 
ल-- हकाव्ठे १७-४ दद्०ठ ४६-४ 

लू ल्होड़ी २५३-४ . मेल्हे १७छ-४ न 

व्‌ बढ्ठे १-३ अवेर २२६९-२ विवेक २२८-२ 

व न++ मोलाविया ( बहकाता ) २२-४ वाव्‌ (वायु) १६-४ 
स्‌ सदा १-२ देसड़ा १६-३ दास्‌ १-२ 

हु हायक १८-३ आहण १८-२ दीह १छ७-२ 


डू, णू, यू, ठु, तथा व्‌ का प्रयोग शब्द के आदि में नहीं मिलता है और 'म्हा 
'ल्ह' के अन्त्यस्थानीय होने के उदाहरण भी सतसई में नहीं मिलते है, यद्यपि माषा 
की प्रकृति के अनुसार उनके तत्स्थानीय प्रयोग सम्मव है । व तथा व्‌ घ्वनियाँ 
परिपूरक वितरण में प्रतीत होती हैं, प्रथम का प्रयोग शब्दान्त में नहीं है और 
दूसरी शब्द-मध्य में नहीं आती है । शव्द-मध्य में “व्‌” केवल तत्सम झाव्दों में 
मिलता है और व्‌ ' तद्मव दव्दों में | अतः दोनों 'व्‌' एक घ्वनिग्राम की संघ्वनिरयाँ 
मानी जा सकती हैं। ब्ननेक शब्दों में “व्‌” का प्रयोग हिन्दी 'व्‌-स्थान पर भी हुआ 
है--विणा (बिना), वजंता ( वज्जंता ) । यू! अद्धेस्वर को बंगाल-हिन्दी 


ध्द हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


मंडल के संस्करण में तो शब्द के प्रारम्भ में स्वीकृति मिली है, पर संपादक-हय 
नरोत्तम दास स्वामी तथा नरेन्द्र भानावत द्वारा संपादित 'सतसई” में उसे 
अस्वीकार किया गया है। ये दोनों ही विद्वात्‌ राजस्थानी के विशेषज्ञ हैं । 
सतसई के पाठों में वर्तती-भेद मी मिलता है--जैसे-पाहुणां (८४-३) व 
पावणों (१२६- १ तथा १२८-३), जो उनके तत्कालीन उच्चारण-विकल्प का 
संकेत करता है । 
सतसईं” में संयुक्त व्यंजन कम मिलते हैं । उसकी भाषा की प्रवृत्ति सरली- 
करण की ओर है । इससे विक्रम >> वीकम (३-१), मिश्रण >> मीसण, (६-२), 
ईक्षण >> ईखणो (१५५४-३ ) , गयंद >> गींदवो (७३-३ ), दन्‍्त >> दाँत (२१६-२) 
हो गये हैं ॥ कवि का हब्द-मंडार तद्भव शब्दों का है । अत: संयुकत-व्यंजन कम 
मिलते हैं। उनके अनेक प्रकार हैं--- 
पहले प्रकार के व्यंजन-संयोग प्राकृृत की द्वित्वीकरण की प्रवृत्ति के अवशेष 
हैं । दूसरे नासिक्य व्यंजन और स्पर्शों से बने है । तीसरे वे हैं जो अन्तस्थों और 
स्पर्शों के संयोग से बने हैं--- 
१. द्वित्व-श्रेणी के संयुक्त व्यंजन--- 
क्‌ न कू ८८ हवक्की १६६-३ 
गू न-ग्‌ जन भर्गा २४८-१ 
चू-+ छजन्अच्छर २६०-३ 
टु-+दुचतविणट्ठा ३५-३ 
त्‌+त्‌ "-सत्तसई ६-१ 
त्‌+थ्‌ --चवत्थे १ १७-१ 
प्‌+प्‌चज>खप्पर १६८-२ 
२. मध्य नासिक व्यंजन --स्पशें--- यद्यपि सतसई में नासिक व्यंजनों के लिए 
पूर्व स्वर पर '  ! (विन्दी)का प्रयोग हुआ है, पर उच्चारण की दृष्टि से उसे 
प्रवर्ती स्पर्श का पचम व्यंजन ही सममका जाना चाहिए--- 


सुद्चित रूप उच्चारित रूप 

डः-- कू- +कंकणी १६६-१, निर्सक १५७-१ कज्कूणी, निर्संक 

सल्लेंकात्ठ रण-द लक्द्ठ 
डा्ऊ-गू नर रंग स्ज्ज 
बज घृन+सिघणी ७६-३ सिघणी 
नू +च्‌चूमंच १७५-३ सन्‍्च 
न्‌+जूजूकूजर ६€५-३ चुन्जर 
न्‌+ट्क्‍न्अ्छंट, बंद १८३०२, ४ अलन्ट/चुन्ट 


न्‌--ड्॒ू भंडा, सिखंडी २०१-२, ४ ऋन्‍ठा, सिखन्डी 


कवि सूर्यमल मिश्रण की सतसई--मभापा वैज्ञानिक दृष्टि में फ्है 


न्‌+त्जूनकंत १५४-२ कन्त 
नू+थूचतपंथ १२६-१ पन्थ 
न्‌+दुज-मंदर १६४-२, हंंदा २११-१ मन्दर, हन्दा 
न्‌ +-ध्‌ ८ सुगंधी १२७-३ सुगन्ची 
म्‌-+-ब्‌ >>त्ंबक १३४-१ त्रम्बक 
सू--भू >>कृंमकरण २०२-३ कुम्मकरण 
सत्ञचंभो १७४-१ श्रचम्भी 


उपयुक्त दोनों प्रकार के संयुक्‍त व्यंजन दाव्द के प्रथम अक्षर में नहीं 
मिलते हैं । 
३. शह्न्‍्य व्यंजन-न-श्रन्तस्थ 


क्यू क्यूं ६५-४ 
। ट््््य्‌ वांदयो २८०-३े 
परूपंजन--यू  < ढू--य्‌ डोढ्याँ ८३-१ 
थू--यू हाथ्यां १६२-४ 
पू--य्‌ प्याला २७१-३ 
( जू-र चवच्च १६-४ 
“पक | वु-< तंवक १३४-१, त्रण २२६-१ 
परव्यंजन--+६ 4 दू-....र्‌ द्विग १३५-१, द्र्मका १६५-१ 
| पू-.र्‌ प्राणां 5७-३ 
। भू--र्‌ अआूण ५७-२, अूंह र४र-४ 
( सू--र्‌ स्रवण १३५-२ 
हर्नवू हल्‍नवू ही १४८-३, टैलअ८३ 


तीसरे प्रकार के संयुक्त व्यंजन छब्दों में से परवर्ती “र्‌” -युक्‍्त संयोग प्राय: 
शरद के प्रथम अ्रक्षर में मिलता है और “यू” तथा “व्‌” शअर्द्ध-सइ्वरों के संयोग से 
निर्मित संयूक्‍त व्यंजन शब्द के आदि ओर मबच्य में मिलते हैं । 

'सतसई की भापा में कुछ घ्वनि-संयोग इसकी प्रकृत्तिगत विद्येपता प्रतीत 
होते हैं -- 

(क) -इयू-से वलने वाले---इय, इया, इयां, इयो आ्रादि के उदाहरण प्रचुरता 
से मिलते है---तियण (१६७-३), ढडोलणिय (३३२-३), झाविया (२६६-१), 
पधारिया (२१२-३), अश्ररियां (२३६-१), जोगियाँ ( २-१), पिछाणियो 
(२३३-१) , पाह्ठियो (र८६-३) । | 

(ख) -अबू, आयू, आव्‌ के संयोगों से बनने वाले रूप भी “सतसई' में 
मिलते है-- 


&० हाड़ीती साहित्य और स्वरूप 


सणिहारी जा रो, परो, 
श्रव॒ न हवेली शआाच ॥ 

प्रीव सुवा घर झाविया 

विधवा कवण बणाव । 

में रेखांकित अंश उक्त कथन को स्पष्ट करते हैं । 

(१) सतसई की साषा की एक अन्य विशेषता इसकी दाब्दावली के 
उत्तराद्ध अंश में 'ड् घ्वनि के प्रति अधिक रुकाव की है, जो व्यंजन-विकार श्रौर 
प्रत्यय रूप में ग्रायी है--- 

भड़ (४६-७४) कड़ व <<सं० कूटुम्ब, वहोड़ (बहोरि), अड़बाँ (अरब) 
<सं० अर्बुद, भीत-ड़ा (१०६-१), माय-ड़ (5८६-३), मंडाड़े (मंड्‌--शा्ड) 
(२३२-४) । 

(घ) प्रुस्तक की भाषा का 'णू' की ओर भ्रुकाव श्रधिक है| यह ध्वनि 
संस्कृत के “ण्‌' की स्थाचापन्त तो है ही, अ्रवेक शब्दों में इसने 'न्‌” के स्थान को 
भी ग्रहण किया है । 

प्राणां <सं० प्राण, सिलण---हि० मिलल (१२८), उडाण--हि० उड़ान 
(१२७-४), उत्तारणो---हि० उत्तारता (११८८-३३) 

(37) महाप्राणता की रक्षा के श्रति पुस्तक की भापा में विशेष आग्रह 
मिलता है; वह न ग्रासमान? के समान है, न डा० एलन के निष्कर्षो: के 
समान । उसकी प्रवृति भिन्न है ॥ यहाँ महाग्राणता शब्द में सर्वत्र रह सकती है। 

ढाहणहार ( १६०-४), मध्य (१४५-४), नह (१२४-१) मुट्ठि (१०२-१) 
सुंहारा (२३६-२) | 

हेकलो (एकलो या श्रकेला ), नह जैसे शब्दों में वह चारणों की उच्चारण- 
इैली रे के फलस्वरूप आई है । 


रूप-विचार 
संज्ञा 


सतसई' की भाषा में व्यंजनांत श्रौर स्वरान्त दोनों प्रकार के प्रातिपदिक 
शहावद मिलते हैं--- 





पे, भोलानाथ तिवारी--भाषा विज्ञान, पू० ४३३१! 

., डॉ० एलन वबी० एस० भो, ए० एस० १६४७७ %< में छपे उनके लेख सम फोनो- 
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३, इसका कारश डिगल-काब्य की उच्चारण-घैली ही प्रतीत होती है । 


कवि सूर्ममल मिश्रण की सतसई---मभापा वैज्ञानिक दृष्टि में &२ 


व्यंजनान्त प्रातिपादिक 


क-वर्गीय व्यंजनानत---धड़क्‌ (१७-१) लाख (5८५१-२) खागू (१२०-२) 
बघ्‌ (१६-४) । 

च-वर्गीय व्यंजनान्त--- काचू (३५-२), मूंछ (२५६-४), गज (२१२-२)॥। 

ट-वर्गीय व्यंजनान्त---वंद्‌ (£६-४), जेढ (३-३) डंड्‌ (२१८-४), मढ्ि 
(२-४) जांगड़, (5८१-१ )वारण (१५१-६) । 

त-वर्गीय व्यंजनानत--रावत्‌ (१५३-२), हाथ्‌ (£२-४), वींदू (६८-२) 
जोचू (८-२), दिन्‌ (१२०-३) । 

प-वर्गीय व्यंजनानत--वापू (८5&-१), कड़.ब्‌ (६८-२), गरम (५९-२) 

. जाम (पुत्री) । 

य-श्रंत्य -- माय (१२१-२) 

रु-अंत्य--घर्‌ (१२४) 

लू-अन्त्य---सूरजमलू (६-२) 

ब्तू--श्रंत्य--मेंगछ्दू ( १४५४-४) 

व-श्रंत्य---घव्‌ (पति) (७८-२) 

सू--अंत्य---- बरस्‌ (६&०॥२) 

ह---अंत्य---सिपाह, (६५२-४) 


स्वरान्त प्रातिपादिक 


अर--हथ्थ ( १४४५-२) 
आा--पूँचाव्ठा (२४६-३ ) 
इ--गणबइ (१-३) 
ई--घणी (5०-३), दोही (३४५०४) 
उ--बग्रुरू (३-३) 
ऊ>-सिंधू (5८१-३) 
ओ--माहेरो ८६, अजको ७२-३ 
सतसई के प्रातिपादिकों में कुछ स्वार्थक-प्रत्यय उल्लेखनीय हैं जिनका उप- 
योग लघुता, भ्रियता या छुणा-सूचकता में होता है । वे हैं--- 
ड़ --मायड़ (५६-३ ), वाछड़ो (२७-३ ), मूंह-डे (२७०-४) 
बू--गींदवो (गयंद) ७३॥३ * 
कू--जिको (२५७-३) आदि सम्बन्धवाचक स्वंनामों में ऐसा प्रत्यय शब्द 
के मध्य में भी प्रयुक्त हुआ है ॥ 
“ह- डाहछ (११३-४) 


रे हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


लिंग 

सतसई' के शब्द या तो पुल्लिग में प्रयुक्त होते हैं या स्त्रीलिंग में । छब्दों 
का लिग-विधान मी हिन्दी के समान है । $छ छब्दों में लिए इस अकार है--- 

(१) समय पलटूटी सीस (३-४) में 'समय' का प्रयोगस्त्रीलिग में किया है। 
टीकाकारों ने सी इसे 'नारी जातीय शब्दः कहा है । जबकि इसका प्रयोग संस्कृत, 
हिन्दी व राजस्थानी में पुर्लिग में होता है। 

(२) 'ीरा-रो कुल-वाट' (५-४) में 'वाट' शब्द का पुल्लिग-प्रयोग संस्कृत 
के अनुकूल है, पर हिन्दी के 'तुम्हारी बाट देखी” झौर राजस्थानी के 'गंगाजी की 
बाट' जैसे प्रयोगों के वह प्रतिकूल है। स्वयं कवि भी इसका प्रयोग एक अन्य 
स्थल पर स्वीलिग में करता है---“किण दिन देखूं बाटड़ी ।! 

(३) इसी प्रकार एक अन्य स्थान पर 'दीधी नर-नर दाह' में 'दाह' स्त्री- 
लिग में प्रयुक्त है, जबकि यह पुल्लिग दाब्द है। 

संज्ञाएँ स्वरांत एवं व्यंजनान्त दोनों हैं--- 

संज्ञा की व्यंजनान्तता उसके लिग-निर्णय में सहायक नहीं हैं। व्यंजनान्त 
(उच्चारण में) संज्ञाएँ दोनों लिगों में प्रयुक्त हुई हैं--- 


पुल्लिग स्मीलिंग 

साथ (पुत्र) (६०-२) घण्‌ (२५८-१) 

बींदू (५६-४) नींदू (६८-८) 

सींह (५६-४) जामू (७८-४) (पुत्री) 
से संज्ञा छान्‍्दों की स्वरान्तता लिग-निर्णय में सहायक है--- 

पुल्लिग स्न्ीलिंग 

गणवइ (गणपति) (२-३) तिथि (३-३) 

ढोली (१५-१) लोहारी ( १४५-१) 


फिर भी 'सतसई की झोकारन्त संज्ञाएँ पुल्लिग में होती हैं । यदि यह कह विया 
जाए कि राजस्थानी के अनेक प्रातिपदिक शब्द निलिगीय हैं श्लीर उसके -झो' 
प्रत्यय लगाने से वे पुल्लिग दाव्द और -'ई' प्रत्यव लगाने से स्त्रीलिय दाब्द बनते 
हैं तो प्त्युक्ति नहीं होगी; जैसे--- 


मिलिगीय प्रातिपदिक शब्द पुल्लिय शब्द स्वीलिंग दब्द 
सीदाण्‌ नीदाणो (सोया हुआ आदमी ) ( २१६-१) नीदांणी 
ककेज्‌ कब्ठेजो (२४२-१ ) कछ्ठेजी 
बाछड़ वाछड़ो (२७-३) बाछड़ी 


पर शअ्रनेक शब्द ऐसे हैं जो श्रोकारान्त में 'पुल्लिग' तो हैं, पर उनका स्थीलिग 
नहीं मिलता है, जैसे---मरोसो (१६०-३), बघावणों (२५७-१) कई 
सत्रीलिंग का दूसरा प्रत्वव -झ्रण है, जो ग्रायर कतू वाचक संज्ञाव्ों में मिलता 


कवि सुर्यमल मिश्रण की घतसई--मभापषा वैज्ञानिक दृष्टि में ६३ 


है । जैसि---ढोलण (ढोलू्‌--अण) <:ढोली (१५-१), साथण (साथ--भण) 
ब्ूसाथी (२५६-१), दरजण (२७३) । 
-णी---स्त्री वाचक अन्य प्रत्यय है जो कत्‌ वाचक संज्ञाश्नों के साथ 
लगता है; जैसे--रंगरेजणी (रंगरेज--णी) << रंगरेज, जोगणी (जोग--णी ) 
< जोगी (१४६-१) 
-भाणी--यह स्त्रीवाचक प्रत्यय कुछ झब्दों में मिलता है; जैसे---ठकु- 
राणी (ठाकुर--श्राणी ) < ठाकुर (५१-१) 
उपयु क्त सभी प्रत्यय “ई' रूपग्राम के संरूप हैं, क्योंकि ये परस्पर परिपुरक 
चित्रण में है | “-ई” रूपग्राम इसा आधार पर माना जाना चाहिए कि श्रनेक शब्द- 
रूपों में---संज्ञा, सर्वेताम, विशेषण, कृदन्त, क्रिया आदि रूपों में--- स्त्री-प्रत्यय--- 
'ड? प्रत्यय प्रयुक्त होता है, अन्य प्रत्यय तो अपना अस्तित्व संज्ञा शब्दों तक दही 
रखते हैं-- 
क्रिया रूपों में (१) के धण माट विलोवुसी (३३१-३) 
(२) दीघी घर-घर जोगणी (१४२-१) 
विशेषण रूपों में (१) बीजी दीठां कुष्ठ बहू (२४६-३) 
(२) दरजण लांबी श्रांगिया (२७३-१) 
सम्बन्ध कारकीय परसगें सें---शप वाड़ी अमल री (१८८-१) 
राजां कुल-री रीत (३८-४) 
कृदन्तीय रूपों में बत्ठती आखे वीर घण (२५-१) 
फरती-रा लीघा फिरे (२६३-३) 
झौर ये व्याकरणिक रूप उनसे अन्वित संज्ञा-शव्दों के लिग-चबोध कराते हैं । 
झनेक अ्रवस्थाओं में तो लिंग का निर्घारण इन्हीं के द्वारा संमव है (जैसा कि 
ऊपर दिखाया जा चुका है) । 


वचन 
'सतसई!' से संज्ञा-शव्दों का प्रयोग दोनों वचनों में मिलता है --एकवबचन 
झभौर वहुबचन में । 
झनेक दछाव्द ऐसे हैं जिनक्रे एकवचन और बहुवचन के रूप समान हैं--- 
एकचवचन बहुवचन 

दिन दिन (भाट घणां दिन भाखता (१३-१) 
जांगड़ (ढ़ोली) जांगड़ (मामी ! जांगड़ आपणा) (८१-१) 
घाव घाव_ (भालां हंदा घाव) (२४०-४) 


पख्॒ व दाग पख, दाग (दो-ही पख विण दाग) (२५४-३ ) 


हड हाड़ीती साहित्य और स्वरूप 


पुल्लिग शब्दों के बहुवचन का ग्रत्यय-भा! है, जो प्ोकारान्त शब्दों में 
स्पष्ट कार्य करता दीख पड़ ता है--- 


एक चचन बहुबचन 
पावृणो (१२८-३) पावणा (विण नूते धण पावणां) (१२५-१) 
सुड़डो सुहड़ा (सुहड़ा और सिकारसी) (२४-१) 
माथों माथा (माथा जिण दिन मांगणा) (५०-३) 

स्च्ीलिग में यह प्रत्यय---झआँ रूप सें सिलता है--- 
एकवचन बहुवचन 

सती सत्तियाँ (ठकुराणी सत्तियाँ मणे) (५१-१) 

ढाल ढाक्ाँ (उरसा ढाला ऊघड़ी ) ( १४३-१) 

कीड़ी कीडियाँ (कण-कण संचे कीड़ियाँ) (२२१-३ ) 


बहुवचन को विकारी रूपों का श्रत्यय उसय लिंग में-म है--- 
» केटकाँ ढाहि ककछूज (१६६-४) 
» तेगाँ-री घण त्रास (२६६-२) 
« हैं बलिहारी कायराँ (२८२-३) 
पड़े डहोछा छातियाँ (१५२-१) 
५. रंग भ्र-चाही जोगियाँ (१६२-१) 
ईका रान्त छाब्दों में -'आ्रँ या “झा प्रत्यय लगने पर -ई” हस्च हो जाती 
है और छस्वीभूत 'इ' तथा प्रत्यय के बीच अरद्धे स्वर 'यू' का श्रागम हो जाता है। 
'सतसई में संज्ञा-शब्दों का वचन-बोध विद्येषण, सम्बन्ध-कारकीय परसर्म, 
क्रिया-रूप, क़दन्त तथा सर्वेचामों में उसी प्रकार होता है जिस प्रकार इनसे लिग- 
नोघ होता है; जैसे--- 


श्र नए 0) >> 


विशेषण द्वारा वचन-बोचध 
भाट घणां दिन साखता (१३-१) में दिन! का बहुबचन में होना 'धर्णा 
विशेषण से ज्ञात होता है । 


क्रिया द्वारा वचन-चोघ 
(२) काय कलाली ! छल कियो(११२-१) में 'किमो' की एकवचनीय 
श्रोकारान्तता छल” की एकक्चनता प्रकट करती है ॥ 


क्रिया द्वारा वचन-बोध 
(३) वागा ढोल विणास (१११-२) में 'ढोल' के वहुवचन का बोघ 'बागा' 
किया से होता है । 


कवि सुर्यमल मिश्रण की सतसई---भाषा वैज्ञानिक दृष्टि में €्भ्र्‌ 


(४) घर-घर बैर विसाविया (१२२-१) में कर्मेकारकीय “ैर' शब्द के 
बहुवचन का बोघ '“विसाविया' से होता है। 


परसर्ग द्वारा बचन-बोघ 
कुंमकरण रा भाड़िया, जाणे बंदर जाय । (२०२-३,४) बहुबवचन “बंदर 
का बोध 'रा परसर्ग से होता है । 


कृदन्त द्वारा वबचन-बोध 
हु 
अ्रन्तिम उदाहरण का भूतकालिक “माड़िया' बंदर” के वहुवचन होने का 
संकेत देता है । 


सर्वेतास द्वारा चचन-वोच 
(क) वे दिन जो कायर वणों (७६-३) “व से बहुवचन दिन” का बीघ। 
(ख) ओझ गहणो, झ्ो वेस अब (२६८-१) वेस” की एकबवचनता का बोध 
ओ।' सर्वेनाम से' होता है, जो यहाँ विशेषण रूप में प्रयुक्त है । 
(ग) श्ररिया जे चण आवणा (२३६-१) में 'त्रण” की बहुबचनता “जे” से 
प्रकट होती है । 
कुछ बहुचचन ज्ञापक शब्दावली द्वारा भी झब्दों के बहुचचन का बोध 
कराया गया है--- 
(१) मरतां सब खेती मिट (१२५-१) खेती का बहुबचन में होता 'सब' से' 


प्रकट होता है। 
एकवचन के लिए बहुवचन क्रिया का प्रयोग संज्ञा की आदरार्थेकता में हुआ 


है---घावाँ कंत पधारिया (२१२-३) । 


कारक 


'सतसई' की भाषा उस अवस्था की प्रतिनिधि है, जिसमें संज्ञा-शव्द विभिन्‍न 
प्रकार की कारकीय अभिव्यक्ति करने के लिए कारकीय प्रत्यय तो पूर्णेरूपेण 
अपनाये हुए थे, पर परसर्यों का श्राश्नव कभी-कर्ी ले पाते थे। इससे अधि- 
व्यक्तिगत अ्रस्पष्टता बनी हुई थी । 'सतसई' की भाषा में इस दृष्टि से वियोगा- 
वस्था कम मिलती है; उसकी संयोगावस्या ही संज्ञा रूपों में दिखाई देती है । 

(क) 'सतसई' काव्य-पुस्तक है और काव्य-पुस्तक में शब्द-स्थापन का 
विशेष महत्त्व नहों होचा--अन्बय द्वारा अर्थ-ग्रहण किया जाता है - पर उसका 
सर्वेथा तिरस्कार भी नहीं होता । 'सतसई' में कारक का वोध शब्द के स्थल- 
विशेष पर प्रयोग से भी होता है चाहे शब्द अपने _निविमक्ति रूप में प्रयुक्त हो । 


६६ हाड़ोती साहित्य और स्वरूप 


१. हरखे थी द्विग लाय (५२-१) कर्त्ताकारकीय रूप 

२. राणी इसड़ा रावतां, हाथां नींव बटाय (५०-३) कर्मकारकीय रूप 
३. हेली ! दघ घपाडिया। (२८८-३ ) करणकारकीय रूप । 
४. हूँ बलिहारी राणियाँ, जूण सिखावण भाव (५७-१२) संप्रदान ,, 
४. रण पाखे दुमनौ रहे (३०-१) अपादान ,, 
६. बेंटां दो घर बंद (१८३-४) सम्बन्ध ,, 

रजबट उलटी राह (२५६) 
७. पग-पग चूड़ी पाछटूं (७८-३) झ्धिकरण र् 


कर्ता और कर्मेकारक में ऐसे उदाहरण प्रचुर मात्रा में मिलते हैं, पर शेष 
कारकों में इनकी कमी है । 
(ख) परसर्म-रहित सविमक्ति रूपों द्वारा भी विभिन्‍न प्रकार की कारकीय 
श्रभिव्यक्ति हुई है--- 
१२. कर्त्ताकारकीय रूप 'ऐ” व भाँ' विभक्त-संयुकत--- 
(कि) आंक पढासां भूंपड़ो, देवे कीच न हंत, (१०४५-१,२) 
(ख) उरसाँ ढालाँ ऊघड़ी (१४३-१) 
२. कर्मकारकीय रूप--आँ,! “इयों विभक्ति-सुक्त--- 
(क) करका ढाहि कल्ेंज (१६६-४) 
(ख) जम री मूछां ताणबो (२१८-१) 
(ग) ढोलणिय घण तेड़व (२३२-२) 
३. करणकारकीय रूप--- आँ' विभक्ति थुक्त--- 
(क) हाथां नींच बटाय (५०-३ ) 
(ख) खग घारां घोड़ा खुरां दारब॑ श्रजका देस । (३६-३,४) 
४. संप्रदान कारकीय रूप -आँ विभक्ति-युक्त--- 
(क) पहली वाहण पाहुणा मंडी मनुहार। (१६३-३,४) 
(ख) राणी इसड़ा रावतां, हार्था नींव बटाय । (५०-४) 
भू. श्रपादात कारकीय रूप -'आझँ विमक्ति-युकत--- 
(क) करूँ पहाड़ां पार (२६-४ ) 
६. सम्बन्ध कारकीय रूप -श्रॉ विभविति-युकत--- 
(क ) कुबणतलाँ कर कांपिया (१५१-३) 
(ख) देखो देवर झाछटी हाथत्ठ हाथ्याँ सीस (१६२-३,४ ) 
(ग) भोग मिलीजी किस जठै, नराँ नारियाँ नासत (१०३-१,२) 
७. झअधिकरण कारकीय रूप “माँ” 'ऐ' तथा 'ए! विभकति-युकत--- 
(क) उरसां ढालाँ ऊघड़ी (१४३-१) 
(ख) बैंरी वाड़ वासड़ो (६२०-१) 
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(ग) आज घरे सासू ! कह (६७-१) 


षः 


सम्बोधन कारकीय रूप -आँ विभवित-युक्त--- 
(क) कंतन छेंड़ो ठाकरां ! (२१८-१) 
(ख) ईं घर आया रावताँ ! (२१५-२) 


उपर्यक्त बिश्लेपण से ज्ञात होता है कि पुस्तक की भाषा में 'आँ' परसगं रहित 
सविभक्ति छव्दरूपों की प्रचुरता है। वहुवचन की विमक्ति आँ' है, जो सभी 
कारकीय रूपों में मिलती है। एकबचन की विभवित -'ए! है जो कर्त्ता, कम, 
संप्रदान व श्रघिकरण में मिलती है, पर प्रथम दो में इसका श्रत्यल्प प्रयोग हुआ 
है | श्रधिकरण में-'ए' विभक्ति भी मिलती है । 


१. 


र्‌ 


३. 


(ग) सतसई की भाषा में परसर्गों की अल्पता है--- 
कर्त्तोकारकीय व झ्रपादान कारकीय रूपों में कोई परसगर नहीं मिला है। 
कर्मंकारकीय रूप का परसगे है--नूँ 
(क) पायो हेली ! पूत नूं सोमल थण लपठाय (६३-१,२) 
करण कारण के परसर्ग---थी, हुंत, हूँ 
(क) देखीजे निज गोख-थी (१६१-१) 
(ख) हूँ मड़ हुंत विसेस (२७६-४) 
(ग) मे थण रहणो हाथ हूं (२६०-३) 


- संप्रदान-कारक का परसग--नूं 


(क) घण नूं झआव्ठगसी घणो 
सुणियाँ वागो घार । (७१-१,२) 


. सम्बन्ध कारक के परसगं---री, रा, रे, रो, चा, हुंदा, हंदे 


(क) मिजमानी री वार ( १३६-४) 

(ख) देराणी द्विसम गीघ -रो (१३५-१) 

(ग) फूलंता रण कंत रे (१४३-३) 

(घ) मंदर रोअरड़ाट (१६४-४) 

(डः) गुडे घणी चा गाजणा (१३५-३) 
कोर्सा-चा सुण ढोलड़ा (१३४५-३) 

(च) मालाँ हंदा घाव (२४०-४) 

(छ) जाँचाँ हंदे तापणे (५८-३) 


« अधिकरण कारक का परसगं--में 


(क) पोत जणी में मोतियाँ, जूड़ो मैंगव्ठ दंत। (१०२-३, ४) 
(ख) चंवरी सें पीछणियो कंवरी सरणो कंत ॥ (१००-३,४) 


(घ) इन परसर्गों में सम्बन्ध कारक के परसगे बड़े महत्त्वपूर्ण हैं । ये भेंदक 
झौर मेय्य (अधिकरण और अधिकृत सम्बन्ध) के सम्बन्ध के साथ भेद्य के लिंग 


ध्द हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


वचन व कारक की सी श्रमिव्यक्ति करते हैं-- 

झोकारान्त परसग----मेद्य पुल्लिग, एकवचन और श्रविकारी कर्ता 

आकारान्त प्रसग्गं--भेद्य पुल्लिग, बहुवचन झौर झविकारी कर्ता 

व अधिकरण के अतिरिक्त कारक रूप 

ईकारान्त ,, भें स्त्रीलिग, समी वचन व सभी कारकों में 

ऐकारान्त ,, भेद्य पुल्िलय और अधिकरण कारक में 

(४) 'सत्तसई में कुछ शव्द परसर्गों के स्थान पर प्रयुक्त हुए हैं--- 

(१) वाजां रे सिर चेतणों, भूणां कवण सिखाय (५६-२, ४) करण- 
कारक 

(२) कंत पर बलिहार (१८०-२) संप्रदान कारक | 


सर्वेनाम 


'सतसई' में सभी प्रकार के सर्वेचाम प्रयुक्त हुए हैं । पुरुष वाचक तथा सम्बन्ध 
वाचक सर्वेनामों के प्रयोगों का आधिक्य है । वर्तमान राजस्थानी सर्वेनाम-रूपों 
में विद्यमान लैगिक अभिव्यक्ति का पुस्तक की माषा में पूर्ण प्रस्फुटन नहीं हुआ 
है। अतः सर्वतामों के लिग-निर्धारण के लिए क्रिया-विशेषण आदि शब्द-रूपों 
की शोर देखना पड़ता है । किसी एक रूप का विभिन्‍न कारकों में प्रयोग उनकी 
उल्लेखनीय विशेषता है--- 
सतसई के सर्ववाम रूप ये हैं--- 

(१) पुरुष बाचक सर्वेतास--इसके तीन भेद मिलते हैं--- 

(क) उत्तम पुरुष---इसके दोनों रूप इस प्रकार है--- 

अविकारी रूप---मैं, हूँ 

विकारी रूप---मो, समूझक, महा 
उपर्युक्त रूप एक वचन के है। वहुवचन के रूप सतसई में नहीं मिलते 
अधिकारी रूपों का एकवचनीय प्रयोग देखिये--- 

मैं तो बिन सब हाँसिया 

जद जद >< 

हैं मड़ हूंत विसेस (२७६-९, ४) 

मो, मूक व सहां में से प्रथम दो के स्वतंत्र श्रयोग विविध कारकों में मिलते 
हैं, पर तृतीय--म्हा के साथ सर्वेत्र सम्बन्ध कारकीय परसर्ग रो, री श्रादि 
मिलते हैं--- 

(१) अतरो अंतर मूक पै (६३-३) सम्बन्ध कारक में प्रयोग 

(२) भी थण जहर समान (६२-३) र् 
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स-प रसर्गीय रूप इस प्रकार हैं--- 
(१) मोल्‍्तूं झोछ कंडुवे 
हाथ दिखाता लाज । (२६६-३.४) कर्मकारकीय रूप 
विकारी रूपों का सविभक्ति प्रयोग मी मिलता है--- 
पड़तो मोय पुगाय (२८६-४)--कर्मंकारक में -'य विभक्ति 


(ख) मध्यस्त पुरुष एकवचन बहुनचन 
अविकारी रूप त्तू थे 
विकारी रूप तो, था, तुम थां 


एक वचन के विकारी रूपों का प्रयोग स्वतंत्र और परंसर्ग सहित दोनों रूपों 
में मिलता है--- 


स्वतंत्र प्रयोग 


(१) लोहारी ! तो पीव-रा, वले न पूजू हथ्थ (१४५-१, २) सम्बन्ध 
कारकीय प्रयोग 
(२) तुझ सडाई होय (२७६-४) सम्बन्ध कारकीय प्रयोग 


स-परसर्ग प्रयोग 


कुब्ठ थारो रण पौढणू (८७-१) सम्बन्ध कारकीय रूप 
वबहुबचन का श्रविकारी रूप -'थे' है जिसका इस प्रकार प्रयोग होता है--- 
भागी थे गिणता खर्च (१६१-३) 

यहाँ कर्त्ता कारकरूप है, पर इसका प्रयोग एकवचन के लिए आदरार्थकता 
में हुआ है । 

बहुवचन के विकारी रूप---थां का प्रयोग इस प्रकार मिलता है--- 

वाई ! थां रो वीर (१&६८-४) 

यहाँ 'था' एकवचन के लिए आदराथंकता में प्रयुक्त है। इस प्रकार के 
प्रयोग राजस्थानी की अपनी विशेषता है । 

उपर्युक्त सर्वेनास-प्रकारों में लिग-भेद नहीं मिलता है--- 


(ग) अन्य पुरुष एकचचन बह्वचन 
अधिकारी रूप सो वे 
विकारी रूप ति, लिण, उण, सो उण, सो, तति 


इस सर्वंताम के विकारी रूप ही अधिक मिलते हैं । लेंगिक मिन्‍्नता के 
उदाहरण पुस्तक में नहीं मिलते हैं । अविकारी रूप में सो झोर “वै' का प्रयोग 
इस प्रकार हुआ है--- 

(क) सो सी सो घक कंत री (२४२-३) 


१०० हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


(ख) वे भड़ घाले हाथ (३ ३-४) 

दोनों उदाहरणों में सर्वेनरामों का प्रयोग विशेषण रूप में है। 
घिकारी रूपों के प्रयोग इस प्रकार हैं-- 

(क) तिण-रो वाल्हो बाछड़ो (२७-३) सम्बन्ध कारक में 

(ख) वीर तिको ही बींद (३७-४) + 5 

(ग ) उण भड़ एक महेस (२७६-२) करण कारक रूप में 

(ख) सो सील मो नाह (१६१-४) कर्म ,, 


(२) निदरचय वाचक सर्ववास--- 


इसके दो मेंद होते हैं-- (क) निकटवर्ती 
(ख) दूरवचर्ती 
(भ) निकटवर्ती-- 
झविकारी रूप भो, एह 
विकारी रूप थरा (स्त्री) इण, ई 


झविकारी रूपों में उदाहरण हैं--- 
(क) झो गह॒णो, ओ वेस झब, कीज धारण कंत (२६८-१,२) कर्ताकारक 
रूप में । 
(ख) ईखो संगत एह (५३-२) 
विकारी रूपों के उदाहरण हैं--- 
(्‌ क्क्‌ृ ) इण-रो भोगण हार जे (१६५-३ ) सम्बन्ध कारक में 
(ख) ई रजपूती वाह। (२१५-४) सम्प्रदात कारक में 
(ग ) आ कमणैती कंतरी शौर न पूर्ग श्रोज (१७८-१,२) कर्मकारक में 
(श्रा) दूरवर्त्ती--पुरुष वाचक सर्वनाम के श्रस्य पुरुष वाले रूपों से इसके 
रूप अभिन्‍लन हैं । 


(३) भनिद्वय बाचक 
इस प्रकार के सर्वनास का प्रयोग सतसई में नहीं मिलता दै । कुछ ऐसे बाब्द 
झ्वदय हैं, जो इस सर्वनाम की माँति प्रयुक्त हैं-- 
झाल--सिरदय दीठा श्रान भड़ (१८५-१) विशेषण रूप में प्रयुक्त है । 
श्रोरा--- शऔौरा-रा कर ओऔरठ (१८४-१) 
सब---में सो बिन सब हाँसिया (२७६-१) 
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(४) सम्बन्ध वाचक 


छुकवचन बहुवचन 
अविकारी जिको जे 
विकारी जि, जिण, जेण ज्याँ 


अधिकारी रूपों के प्रयोग इस अ्रकार हैं--- 
(क) हथलेवे जुडियों जिको (२५७५३ )-विश्येषण रूप में 
(ख) अरियां जे चरण आपणां (२३७-१) विशेषण रूप में 
विक्रारी रूपों के प्रयोग इस प्रकार मिलते हैं--- 
(क) जिण रे होदे जेठ (२३७-४) सम्बन्ध कारक 
(ख) जिके तमासो जाण ( १६६-४) कमे कारक में 
(ग) जाणों माभी ! जेण गज, लटकंतो नीसाण ( १६४४-१२ ) विशेषण रूप 
में, अधिकरण कारक में ॥ 


चित्य सम्बन्धी 


नित्य सम्बन्धी सर्वेनाम रूप में 'सो' शब्द का प्रयोग मिलता है जिसके प्रयोगों 
पर “अन्य पुरुष” उपशीर्षक से विचार किया जा चुका है। उसके विकारी रूप 
पतिण' का प्रयोग इस प्रकार मिलता है--- 
जिण वन भूल न जावताँ 
>< >< >र 
तिण विन जंबुक ताखड़ा (२०-३) 
यहाँ अधिकरण कारक में विशेषण रूप में “तिण' शब्द प्रयुक्त है ॥ 
भजिके' सम्बन्ध वाचक सर्वताम का प्रयोग नित्य सम्बन्धी रूप में मिलता 
है++- 
अरियाँ जे त्रण आपणा 
जद >< ञ< 
जाण न घव दीघा जिके (२३६-३) 
व अन्य पुरुष सर्वताम भी इस रूप में प्रयुक्त हुआ है--- 
राँड हुवा जीव जिके 
+< है. मद 
दे नड़ घाल हाथ । (३३-४) 


(६) प्रदनवाचक्त 
इस सर्वेताम के नासिक “कर व्यंजन को दो स्व॒रों के साथ प्रयुक्त देख सकते 
हु---.या तो अग्नस्व॒र 'ई'! या पदच स्वर 'अ' या उसके अन्य ध्वनि-रूपों के साथ--- 
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अविकारी रूप--की, कवण, कुण 

विकारी रूप---किण, किस 
इनके उदाहरण हैं--- हे 
(क) रीत भरता ढील की ? (६२-३) श्रविकारी कर्ता रूप में 
(ख) कवण हकाले सींह ? (१७-४) हे 
(ग्र) किण कीघ किण हृथ्थ (१०९-२) करण कारक रूप में 
(घ) किसूं बुलायो काठ (२३२-२) श 


निज वाचक 


इसके रूप इस प्रकार हैं-.. 
श्विकारी रूप---आप, निज 
विकारी रूप-प्रापणा, आप-रा, भिज 


उदाहरण हैं--- 


(क) आप बसाया ऋुँपडा (अविक्ारी कर्त्ता रूप में) 

(ख) अरियाँ जे चण आपणा (२३६-१) सम्बन्ध कारक रूप में 
(ग) भाँटो सासू श्रापरो (१६७-१) 

(घ) देखीजे निज गोख थी ( ६६ १-१) श्रपादान कारक रूप में 


ख्राद्रवाचक 


आदर वाचक “श्राप का प्रयोग अल्प हुआ है। इसके स्थान पर प्रन्य पुरुष 

वाचक बहुबवचन सर्वेतवास का प्रयोग सिलता है--- 
बाई! थां रो वीर (१६८-४) 

सतसई' में कुछ संयुक्त सर्वेताम भी मिलते हैं--- 

(१) सो-कृुण--सो-कुण कंत समान (३७३-१) 

कुछ अवस्थाओं में विशेषण का प्रयोग सर्वचाम की तरह हुआ है--- 

(१) दूंजो की जम डंड (.२१३-४) 

(२) आधा किण सिर भोलसी (१७६-३) 


विशेषण 
सतसई में विश्येषणों का प्रयोग कम मिलता है। इसके विद्योषण रूपों को 
दो श्रेणियों में रखा जा सकता है--- 
(क) स-प्रत्यय चिदेपण 
(ख) पअप्रत्यय विद्यंपण 


न 
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(क) अप्रत्यय विज्ञेयण वे हैं जो वाक्य में प्रयुक्त होने के लिए किसी 
प्रत्यय को अपनाते हैँ और अपने चिद्येप्य के अनुसार स्वरूप बनाते हैं--- 
(१) एुको रंग उतारणो 
जेठ न दीठो जंग । ( १८८-३,४) पुल्लिग के ओकारान्त 
(२) कंत घणों ही साँकड़ो (१८६-१) 6 विश्येपण 
(३) काव्ठी अच्छर छक् न कर (२६१-१)) स्चीलिग के ईकारान्त 
(४) जा घर खेती ऊजल्ठी (२८-१) विद्येषण 
इनमें से पुल्लिंग ओकारान्त विद्येपण का विकारी रूप आकारान्त है, जो 
समी विशेष्य रूपों के साथ प्रयुक्त होता है 
(१) काला दरड करंत (२०८-४) 
(२) नीचा करसी नैण (२६४-४) 
ऐसे स्त्रीलिगीय विशेषणों की विश्ेपता उनकी ईकारान्तता है, जो सभी 
रूपों में वाई जाती है--- 
(१) पहली वाहण पाहुणाँ 
मेंडीजे मनुहार । (१६३-३,४) (यहाँ विद्योप्य स्त्री 'मनुहार है) 
(२) खागाँ सहणी खाँत (१७२-२) 
पर कहीं-कहीं ईकारान्त विज्येपण' (जहाँ वह संस्छत पुल्लिय विद्येपण से 
आया है) सी पुल्लिग में प्रयुकत हुआ है--- 
ढोल सुण्ाँलाँ संचव्ठी (९१००-९१) 
हाँ मंगव्ठी >> संस्छत मांगलिक से बना है । 
वहुवचन के विकारी रूप का भ्रत्यय-आँ है, जिसका प्रयोग इस प्रकार मिलता 
लाखाँ वार्ताँ एकलो---में 'लाखाँ' और “वार्ता? का प्रत्यवय विधान अवलोक- 
चीय है। यह विज्येपण-विशेष्य की एकरूपता संस्छत शैली पर है ॥ 
कहीं विद्येषण ने ही विशेष्य क्के कारक-रूप को अपना लिया है और विश्येष्य 
श्रविक्षत है (० प्रत्यवयुक्त है)-- 
पहर चवबत्य॑ पौढियो (११७-१) में “चवत्वँ शब्द अधिकरण की “- 
विभवौिौत यूक्‍त है । 
(जख) सतसई' के कुछ विशज्ञेपण अप्रत्यय मी हैं--- 
(१) पैलां दहल अपार (२०७-२) 
(२) घण तोपा घर घूजिया (१५४-१) 
“'घण' जैसे विश्ेपण के सञ्रत्यय होने के उदाहरण भी 'सतसई में मिल जाते 
है----कत घणामें सांकड़ो (१८६-१५ ) 
(कु) गुण वाचक विद्योपण-...- 
(१) पैलाँ दहल झ्षपार (२०७-२) 
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(२) नीचा करसी नेण 
(३) काछठीं अच्छर | आदि इसके उदाहरण हैं । 
(ख) संख्यावाचक विशेषण के विविध प्रकार मिलते हैं-. 
(१) पैला सुणिया पाँच से (१७६-१) (गणना वाचक) 
(२) पहली वाहण पाहुणाँ मंडीजे मनुहार। (१६३-४) (क्रम 
वाचक ) 
(३) ऊगे जिस दृणा अमल (३६५६-१९) (आवृत्ति वाचक) 
(४) संच अधूरे भावतो (१७५-३) (अपूर्ण संख्या वाचक) 
(ग) परिमाण वाचक विशेषण “अत्तरो अन्तर' (६३-३) जैसे वाक्याँशों 


में देखा जा सकता है । 
सभी प्रकार के विशेषणों कः प्रत्यय विधान संज्ञा के समान है। 


क्रियापद 

सतसई' के क्रिया-पद हिन्दी के समान वियोगावस्था को नहीं प्राप्त हुए हैं। 
वे प्रायः प्रा० सा० आ० मा० से विकसित सोपान रूप में दिखाई देते हैं। इस 
लिए उनमें न सहायक क्रिया की सहायता से अभिव्यकवित को सेंमाला गया है 
ओर न संयुक्त क्रिया-रूपों के प्रयोग-बाहुल्‍य द्वारा उसे समर्थ व सशक्त वनाया 
गया है । भूतकाल रूपों तथा कृदनन्‍्तीय रूपों में वने क्रियारूपों में 'सतसई'-कार 
का अभिव्यक्ति-कौशल निहित है । क्रिया-रूपों की स्थिति ऐसी ही है जैसी संज्ञा- 
रूपों की । वहाँ तो कुछ परसर्गों ने अभिव्यक्ति को सँसाला है, पर यहाँ सहायक 
क्रिया के अ्रमाव में अभिव्यक्ति शिथिल हो गई है । यहाँ एक क्रिया-रूप अनेक 
प्रकार के कालों की अ्रभिवष्यवित करता है और अनेक क्रियारूप एक काल की 


अ्रभिव्यक्ति करते हैं ॥ हे 
'सतसई' की अधिकाँश धातुएँ एकाक्ष री हैं। वे स्वरान्त तथा व्यंजनान्त हैं--- 


(क) स्वरान्त धातुएँ 

था (२-१), ला (१-१), गा (१-१), खो (१६-१), ले (३१-३) 
जो (देखना) (१४८-४), हो, जी (६५-३) आदि 

(ख ) व्यंजनान्त घातुएऐँं 

कढू (सिकलना) (१२-३) तंडू (नाचना) (१७-३): मिच्‌ (नेन्न बंद 
करना) (१७-३), प्रूगू (पहुँच) (१४६-४), वार्‌ (नन्‍्योछावर करना) 
(१०६-३) , सुणु (१०४-१), पिछाणू (१००-३) आदि ! 

कुछ घातुएँ उपसर्ग के योग से बनी हैं-- 

आा--हणु (मारता) (१५-३) वि-+लग्‌ू-- लगता ( १०२-२), वि+लत्‌ 
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(शोमित होना) (१०८-१), अवेख (अव--ईखू--देखना) (२४६-१) 
कुछ धातुएँ दो या अधिक अक्षरों की मी हैं--- 
दकालू (११-२), हकाल्‌ (१७-४) 
ऐसी धातुएँ संज्ञाओं से बनी हैं श्रौर नामधातु-श्रेणी की हैं) 


प्रेरणार्थक धातु-रूप 

ऐसे धातु-रूपों का व्युत्पादक प्रत्यय -भ्रा,-आवू या -श्रा *ड है, जिनके घातु 
में संयोग के साथ उसके प्रथम स्वर का ह्ृस्वीकरण हो जाता है--- 

छिप्‌ू+आ ४४४४ आव््‌च"-छिपा “>> छिपाव (११०-१) 

दिखू-न-भआा ४४ आव्‌ -दिखा “४४ दिखाव्‌ू (२०८-४) 

घापूरआ ४-४४ आड़ "चघपा २४४४» घधपाड़ (२८८-३) 

छोड़ +झआा ४०४“ आव्‌ज"-छुड़ा, --०४८ छुड़ाव*** 

सतसई की मापा में “आव्‌! प्रत्यय का वाहुल्य है। 'झाड़' प्रत्यय ध्रसा- 
मान्य है । इसका प्रयोग कुछ ही वस्तुओं के साथ मिलता है। 


नामधातुएँ 

नामघातुओं का प्रयोग 'सतसई!' की भाषा में मिलता है । ऐसी घातुशों की 
संख्या अत्यल्प है। उनमें से एक-दो हैं-- 

वटक्‌ (5५६-४) (“बटका' संज्ञा से बनी है) 

अपण्‌ (२६१-२) (आपण सर्वेनाम से बनी है) 

इनका रूप-विशान साधारण घातुओं की तरह होता है । 
वाच्य 

सतसई' में कत्तु तथा कमंवाच्यों के प्रयोग मिलते हैं । कत्तू वाच्य बनाने की 
प्रक्रिया संयोगात्मक अवस्था में है । हिन्दी के समान ५/जा-धघातु के रूपों का प्रयोग 
करके इसका निर्माण नहीं किया जाता है। अपितु इसके लिए प्रत्ययों का उप- 
योग होता है जो घातु के साथ लगकर उसे कर्मवाच्य का रूप प्रदान करते हैं । 
इसकी ध्रक्तिया ऐसी है--- ४ 

भ्राय्‌ू --- प्रत्यय द्वारा --- कह +-जाय 55८ कहाय (३०5५) 

ईजू -- प्रत्यय द्वारा --- सोच +-ईज्‌--ऐ--सोचीजे ( १६०-२) 

पेखू-+-ईज्‌ --ऐ-- पेखी ज॑ (२६६-३ ) 
अव्‌ -- प्रत्यय द्वारा --- जाण -+॑-अवबू्‌ -- इयो >- जाणवियो 


(भ्वूत०) (६५-४) 
इस प्रकार निर्मित धातुओं के रूप शेप क्रियारूपों के समान चलते हैं, उनमें 
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किसी भिन्‍न 'तिडतों' को अपनाने की प्रक्रिया सतसई में नहीं है । 
फदन्त 


सतसई की भाषा में कृदस्तों का महत्त्वपूर्ण स्थान है । इसकी भाषा वह है 
जिसमें क़दन्तों ने क्रियारूपों का स्थान तो ले लिया था पर अ्रथंगत स्पष्टता 
लाने के लिए उन्होंने उत्तरकाल में जिन सहायक क्रियारूपों को अपनाया था 
थे अपना अस्तित्व 'सतसई”! तक नहीं बना पाए थे । अतः कृदन्तों में रूपात्मक 
स्पष्टता के साथ श्रर्थंगरत स्पष्टता नहीं मिलती है। | 


(क) वर्तमान कालिक कफुदन्त 


हट 


सतत्तई में वर्तमान कालिक ऋकृदन्तों के दो रूप मिलते हैं--- 
(१) व्यंजनान्त धातुओं के साथ -श्रत या -श्रन्त प्रत्यय लगता है। 
(२) वे जो स्वरान्त घातुओं से बनते हैं और जिनमें -भत प्रत्यय के पुर्व॑-'व्‌- 
का श्रागम विकल्प रूप से होता है ) रूप इस प्रकार हैं--- 
(क) लटक --अत्‌ ->लटकंतो (१६४-१) 
(ख) कूक +-अत्‌>कूकतो (&*-१) 
(ग) जा +-अ्रत्‌>-जातां (&८-१) 
(घ) जी -+-व्‌ +-अश्रत >>जीवतां (२५१-१) 
(ड़) मर -+अच्त >> मरंता (६२-३) 
उपयुक्त कृदन्‍्तों के रूप सप्रत्यय विशेषणवत्‌ होते हैं। अविकारी रूप में इतके 
प्रत्यय एकवचन व बहुवचन में क्रमश: -ञ्रो एवं -प्रा हैं। विकारी रूपों के 
वचनमगत रूप -झा एवं-आँ ग्त्यययुक्त होते हैं ॥ 


तात्कालिक कृदन्त 
ऐसे कृदस्तों के रूप वर्तमान कालिक कृदन्तों से अभिन्‍न हैं---बोलंता जल 
लाव (२४०-२) में तात्कालिकता का बोध किसी व्याकरणिक युवित-- भत्यव 
या शब्द से न होकर प्रसंग-विश्वेप में कृदनत रूप के प्रयोग पर निर्मेर करता है । 
नजर पडंता नाह (१५२-२) से भी उपर्युक्त कथन की पुष्टि होती है । 


भ्रुतकालिक कुदन्त 

सतसई' में भुतकालिक कृदन्‍्तों की रचना निम्त प्रकार से सम्पन्न होती 
हैक 

(क) घातु +ओो प्रत्यय के योग से 

(ख) “का! के अनुसार, पर -झरो प्रत्यय के पूर्व -'इय! प्रत्यय जीड़कर 
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(ग) 'क' के अनुसार, पर -श्रो प्रत्यय के पूर्वे -आण प्रत्यय जोड़कर 
इसके उदाहरण ये हैं--- 

(क) विणट्ठट-न-ओ<-विणट्ठा (२४१-४) (नैण विणट्ठां नाह) 

(ख) घधपाड़ --इय-+-श्रो --धपाड़ियो (२८८-३) (हेली दूध धपाडियो) 

(ग) पूजू--श्रणू+-ओ>पूजाणो (७४-१) (पूजाणो गज मोतियां) 

भूतकालिक छृदन्तों के अविकारी एवं विकारी रूप वर्तमानकालिक ऋृदन्तों 
के समान हैं ! इनका प्रयोग विशेषणवत्‌ होता है । 

स्त्रीलिग की प्रक्रिया घातु---ई प्रत्यय के योग से सम्पन्न होती हैं। ऐसे 
झव्दों की रूप-रचना ईकारान्त संज्ञा-शव्दों के समान है। 


काल-रचना 
सामान्य वर्तमान काल या वरतंमान निरचयार्थ 


इस काल की रचना इन प्रत्ययों द्वारा होती है--- 


एकवचन वहुवचन 
उत्तम पुरुष ्ऊं ग न्भ्राँ 
मध्यम पुरुष न न्श्री 
भ्रन्य पुरुष न्‍्ऐ न्ऐे 


उदाहरण इस प्रकार मिलते हैं--- 
(१) सदा कहाऊँ दास ( १-१) 
(२) करूँ पहाड़ पार (२६-१) | एक वचनीय रूप 
(३) वाढां चाबुक-वेण (१२-३)--वहुवचन 
(४) वे मी सुणतां ऊफर्ण (७-३)--श्रन्य पुरुष बहुवचन 
(५) कायर री घण यूं कहै (२८०-१ )---अन्य पुरुष एकवचन 
(६) मोत्ा की चहरो भड़ां (१२-१)--मध्य म पुरुष बहुवचन 
ऐसे प्रत्ययों के पूर्व स्व॒रांत धातुओं के पदचात्‌ -व- जोड़ दिया जाता है । 
वर्तमान निश्चयार्थ की श्रभिव्यक्ति उपयुक्त प्रत्यय-विधान के श्रतिरिक्‍त शअन्य 
कई रूपों से हुई है--- 
(क) -आय प्रत्यय द्वारा (१) सो वानत कहाय (३०-४) कर्मवाच्य में 
(२) सकट हचक्का खाय (२७-२) कमंवाच्य में 
(ख़) -अत प्रत्यय द्वारा (१) मूँछाँ मंह चढंत (१००-१) 
(२) जाणां विरद जपंत (१३-४) 
(ग) -य प्रत्यय द्वारा (१) रावत जायी डीकरी, सदा सुहागण होय | 
(२५५-३,४) 
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(२) लोह चिणां रै चावण्ण, दांत विहृणा थाय । 
(२१६-१,२) 
(घ) -ए प्रत्यय द्वारा --रंण पाखे दुमनो रहे (३०-१) 
वर्देसान संभावनार्थे--- इस काल की अभिव्यक्ति वतेमाव कालिक क्ृदन्तों के 
प्रयोग से होती है-- 
* चसण सत्ती घण रंगती 
दीधी झास छुड़ाय (२७४-३,४) 


झ्ूत निशुचयार्थ 
इसका प्रत्यय-विधान इस प्रकार है--- 


पुल्लिग स्न्ीलिंग 
एकवबचन बहुबचचन उभय बचन 
उत्तम पुरुष -श्रो- इयो नश्रा- इपा न 
सध्यम पुरुष -ओझो- इयो -आ- इया नई 
अन्य पुरुष. -ओऔ- इयो -आ्रा- इया नई 


उपयु क्‍त तालिका से यह ज्ञात होता है कि सभी पुरुषों में पुल्लिग--एकवचन 
का प्रत्यय -ञ्रो है और बहुवचन का -श्रा । स्त्रीलिंग में -'ई! प्रत्यय ञ्राता है । ये 
प्रत्यय धातु के वाद झाते हैं । कुछ उदाहरण ये हैं--- 
(१) की दीठो हय आवंतो (१५०-१) ) कर्ता कारक, एकबचन 
(२) हेली कवण सिखाबियो ( १५०-३) पुल्लिग 
(३) क. पोतां र बेटा थियो 
ख. घर में बाधियो जाव्ठ 
(४) पृत्त महा दुख पालियो (२६५-१) 
(५) भ्रकज गमायी झाव (४-४) (कर्म---एक बचन, स्त्रीलिंग ) हर 
(६) समय पलट्टी सीस (कर्ता--एकवचन, पुल्लिग, पर स्त्रीलिग रूप में 
प्रयुक्त ) | 
(७) आणी उर जाणी अतुल (कर्मे--स्त्रीलिग, एकवचन) 
(८) देराणी कुल ऊपजी (२५७-१) (कर्ता--स्त्री लिंग, एकवचन ) 
कुछ क्रिया-रूपों में प्रत्यय और धातु के बीच -धू- जोड़ दिया जाता है--- 
घातु--घ्‌-+-प्रत्यय (तालिका के अनुसार ) 
(१) लीघो घण नाछ्ठेर (२४६-४ ) 
(२) दोचो लोह लुकाय (८-४) 
(३) दीधो फेर सुहाय (२८८-४) ग 
यहं रचना-विधान कुछ घातुओं से ही सम्बन्धित है; वे हैं - ले, दे श्रादि। 


|| कर्ता कारक, एक वचन, पुल्लिग 


सूर्यमल मिश्रण की सतसई---भाषा वैज्ञानिक दृष्टि में १०६ 


पूर्ण भृतत 
इस काल की अभिव्यक्ति के लिए कोई स्वतन्त्र रूप रचना नहीं है । भ्रूत 
निदचयार्थ के रूपों द्वारा ही इसकी अभिव्यक्ति प्रसंगाधीन होकर श्राती है-- 
(१) हथकेवे जुड़ियो जिको > 
हमे न छूटे हाथ है रह जन्बेक ४) 
(२) अ्रियां जे त्रण आपणा हि 
मुख-मुख लीघा माय (२३६-२) 
(३) वच्ठणप कढायो अ्रतर घण 
मूँहघो लेसी कोण (२७५-३, ४) 
में उक्‍तकाल के अर्थ प्रसंग के आघार पर ही ग्रहण किए जाएँगे ॥ 


अपूर्ण भुत हु 
इस काल की अभिव्यक्ति सतसई में वतंमान कालिक कृदंतीय रूप से हुई 
है । इसलिए इसमें वचन व लिंग-भेद भी मिलता है--- 
(१) मठ घणा दिन भाखता (१३-६१) (कर्ता--बहुवचन, पुल्लिग) 
(२) दिन-दिन भोतछो दीसत्तो (६£५-१) (कर्मे---एक वचन, पुल्लिग ) 


0) 42202 |] (८७-१, २) (कर्ता--स्त्रीलिंग, एकवचन) 


भविष्यत्‌ निरचयार्थ 


इस काल-रचना का प्रत्यय -सी है, जो सभी पुरुषों, लिगों और वचतनों में 
मिलता है-- 
(१) चूड़ो जिन दिन चाहसी (कर्ता--स्त्रीलिंग, एकबचन) 
(२) मुड़ियां मिलसी गरींदवो (कर्म--पुल्लिग, एकवचन ) 
(३) भाला ऊ गिड सांजसी (२४-३) (कर्ता--पुल्लिग, एकवचन ) 
इसी -'सी” का ध्वनि-रूपांतर -ही” प्रत्यय मी इसी काल की अभिव्यक्ति 
करता है, पर इसके उदाहरण अत्यल्प हैं-- 
हैक साथ घपाडही (१६८-३ ) 
इन नियमित प्रत्ययों के अतिरिक्त कुछ श्न्य प्रत्यय भी इस काल की 
अभिव्यक्ति इस प्रकार करते हैं--- ः 
न्ञ्राय लाखां वातां एकलो 
चूंडो मो न लजाय (१०२-४) (लजायेगा) 
-एस भव दूर्ज मेंठटेस (२७३-४) (मेटेंगा) 


११० हाड़ौती साहित्य और स्व॒रूपे 


न्भां रहियां नैड़े वीर ही 

जाणां विरद जपंत (१३-३, ४) (जानेगा) 
न्‍ईजे जीव विणट्ठा जे कढो, 

नाम रहीजे नेक (७५-३, ४) 


विधि-- 
इस क्रिया रूप के दो भेद “सतसई' में मिलते हैं--- 
क--आझाद रार्थंक 
ख---सामान्य 


विधि प्रयोग प्राय: मध्यम पुरुष में ही हुश्रा है--- 


(कफ) आदरार्थक विधि--- 
इसके प्रत्यय हैं -ईजे, ईजिये 
१. सोचीजे न लमार (१६०-२) 
२. लहंग्रे मृक लुकीजियं (२६६-३) 
३. दरजण ! लांवी झ्ांगिया 
आणीजे अ्रव मुझ ! ] (२७२-१, २) 


(ख) सामान्य विधि-- 
(१) इसमें धातु मूल रूप में ० शून्य प्रत्यय के साथ प्रयुवत होती 
है--- 
(क) ऊठ थियो घमसाण (६२-४) 


ख) बाला (चाल म बीसरे 
। बेटी ! बलण निवार । एकबचन के साथ 


(२) -ए प्रत्यय द्वारा--- 
बाला ! चाल म वीसरे (६२-१) एकवचन के साथ 
(३) “रो प्रत्यय दारा--- 
न्तरां ! न ठीणों नारियाँ, ईखो संगत एह (बहुचचन के साथ) 
(४) “य प्रत्यय द्वारा-- 
रण खेतां भिड़ जाय (६१-२) 


पूर्वकालिक क्रिया 
इस क्रिया-रूप की रचना अनेक प्रत्ययों से होती हैं । वे हैं----झाय, -कर, -० 
(शृन्‍्य), -ए, “२ । इस क्रिया का प्रयोग अव्यय के समान होता है । उदाहरण हैं---- 
नआयू (क) आवबे भोग उठाय (२५-४) 
(ख) डाढ़ां प्लय दिखाय (२४-४) 
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श्र तिण सूरां रो नाव ले (३ १-३) 
कस बांध करवाक् (३२-२ 
नए भोला जाणे भूलिया (६£०-१) 
नर मोलो देर मुलाय (& १-४) 
कर. इसे प्रत्यय कहना उपयुक्त नहीं है, अपितु यह संयुक्त क्रिया का 
उत्तरांश है, पर प्रत्यय रूप ही दिखाई देती है---डाकी ठाकर सहण 
कर (४०-१) 


क्रियार्थक संजा 
इसका प्रयोग संज्ञा के समान होता है, पर लिग-भेद इसमें नहीं होता और 
ने वचन-भेद । यह रूप दो प्रत्यय द्वारा सम्पन्न होता है--- 
नअण-- (व्यंजनान्त घातुओं के साथ) --चढ़णो ( ८२-१ ), लूटण (२२७-१ ) 
स्वरान्त घातुओं के साथ -अ्रण के पूर्वे -व- प्रत्यय आता हैं--- 
पीवण, खावण 
-व--लेवो (सो लेवो कुल सार) (१६७-१) 
नण--जाण न धव॒ दीघा जिके (२६३-३) 
चस्तुृत: -ण' प्रत्यय -'अर्णा श्रत्यय ही है जिसका आदि स्वर अ' घातुओं के 
साथ संधि को प्राप्त हो जाता है । 


संयुक्त क्रियापद 
'सतसई' में संयुक्त क्रिया के उदाहरण अधिक नहीं मिलते हैं । इसकी रचना 
में जा, ले, दे आदि के क्रियारूप उत्तरांश में काल के लिए प्रयुक्त होते हैं प्लौर 
मूल घातु के पूर्वकालिक रूप या संज्ञार्थेक क्रिया-रूप पूर्वाश रूप में आते हैं। 
इसकी रचना इस प्रकार मिलतो है--- 
सूल क्रिया का पूर्व कालिक रूप +-गौण क्रिया का काल-रूप 
(क)--१- लीधी तैग उठाय (६७-४) 
२. लीघा लोह लुकाय 
३. जम नरकाँ ले-जाय 
४. हूं पच-हारी हुलसी (२११-३) 
(ख) सूल क्रिया का संज्ञा्थेक-क्रिया-रूप | गौण क्रिया का काल-रूप--- 
जाण न घव दीघा जिके (२३६-३ ) (जाने नहीं दिया ) 


हाड़ौती लोकगाथा] तेजाजी : 
एक ऋ्यलोचनता 


चीर-पूजा की मावना लोक-मानस की एक विज्ेषता रही है। उसने अ्रपने भ्रास- 
पास या दूर--कहीं भी जो-कुछ पाया है उसी को स्वीकार कर लिया है। 
उसके लिए यह आवश्यक नहीं कि वह केवल ऐसे ही वीरों को स्वीकार करे जो 
किसी महान्‌ उद्दें इय को लेकर कमं-द्षेत्र में उतरे हों ॥ उसके लिए तो इतना ही 
पर्याप्त है कि वह वीर है । उसकी चीरता किस कोटि की है अ्रथवा किस उह्दे दय 
से प्रेरित है यहु उसकी भावना के लिए अतकये है। लोक-मानस भावना-जगत्‌ में 
पहुँचने के लिए तक का आश्रय नहीं खोजता है । इसीलिए हाड़ौती लोक-मानस 
ने भबर॒या, पृथ्वीराज आदि तक को गाथाओंं में बाँध लिया है ॥१ 

ऐसे लोक-मानस को सौमाग्य से ठेजाजी नामक दीर की जीवन-कथा, जिसमें 
वीरता को प्रेरणा सर्वेभृूतहितकामना ने दो थी, मिल गई और वह श्रपनी 
सम्पूर्ण मावना से उस पर मुग्ध हो गया। तब फिर क्‍या था, एक ऐतिहासिक 
व्यक्षितत्व में उसने देवत्व का आरोप कर दिया ॥९ उसका यह विदववास मी कि 
विषधर के विष का कूप्रसाव इस वीर की कृपर से शान्‍्त हो जाता है धीरे-धीरे 


१, झवरुया सामक चमार विद्रोही बनकर दस्युवृत्ति का अनुसरण करने लगा था। द्वाड़ौती 
में 'यो तो चम्मारांको छोरो झवरुयों मारलोनू रे---” आदि शब्दावत्ती में लोकगाया 
अप्रचलित है । »< >< >< पृथ्वीराज मऊ का छोटा-सा जागीदार था जो दुराग्रही प्लोर 
ऋधी था । उसने अनुचित कारण पर भी अपने मामा का वध किया था । 

. लोक-मानस में ऐसी परिणतियाँ प्रायः होती रहती हैं । देखिये डॉ० सत्येन्द्र, मध्य- 
युगीत हिन्दी साहित्य का लोक-तात्विक अध्ययन, प्‌ ३० 
३. विश्व में सर्प की १७०० जातियाँ है ; जिनमें से केवल ३०० विपली और घातक होतो 
हैं ॥ भारत झभोर पाकिस्तान में १०० व्यवित प्रतिदिन सर्थ-दंश से मरते हैं। यह स्मरण 
रखना चाहिये कि इतनी मौतें सर्प की विपक्रिया से नहीं होती हैं॥ इसका एक भाग भय 
ओर अज्ञात से भी मरता है ! 
क्रे० जी० घारपुरे--दी स्नेवस ऑफ इण्डिया एण्ड पाकिस्तान, चतुर्थ संस्करण 
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चुष्ट होता चला गया; जिसको वबपन करने में 'नाय' शब्द हेतु बनकर आया है। 
'तेजाजी' हाड़ौती की प्रमुख लोक-गाथा है । यह याथ। इस क्षेच में एक मास तक 
गाई जाती है । इसका गायन एक मास पू्वे प्रारम्भ होकर मसाद्रपद शुक्ल दशमी * 
को समाप्त हो जाता है । गाने की दो शैलियाँ हाड़ौती में प्रचलित हैं । एक शैली 
के अनुसार सभी गायक तेजाजी के मंडे के आसपास एकच होक र ढोलक और मंजी र 
के साथ गाते हैं शौरदूसरी इली में कोई कूछल गायक नेतृत्व करता है और शेष 
समूह उसके अनुकरण पर गाता है । यहाँ भी वाद्ययंत्रों का उपयोग होता है | ये 
वाद्ययंत्र ढोलक, मंजीर ओर कभी-कभी अलगोजे होते हैँ । वाद्ययंत्र एवं गायक 
के स्व॒रों में ऐसी लय रहती है मानों गीत उछलता-कूदता श्रागे बढ़ रहा हो | 
लोकमान्यता के अनुसार किसी भी सर्प दंशित व्यकित से तेजाजी के नाम 
की 'डसी!” (सं० दंश> प्रा० डस->हा० डस-+-ई--सूच-विशेष) बाँध देने पर 
बह विपक्रिया से मुक्‍त्त हो जाता है। वह सूत्र तेजा-दशमी को काटा जाता 
है, जिसे 'डसी काटना' कहते है। कहते है कि इस श्रवसर पर कई दिन या मास 
पूर्व सपें-दंशित व्यक्ति विप-प्रमाव से युक्त हो जाता है और भूमने लगता है 
जिसे हाड़ीती में “मंड श्राना' (विपाक्‍तावस्था में तन्द्रायुवत होना ) कहते हैं । 
कुछ समय उपराब्त देवकृपा से चह व्यक्ति पुन: स्वस्थ हो जाता है ।* इसी 
विद्वास पर हाड़ौती के ग्रामिणों में तेजाजी अति पूज्य देव बने हुए है और इस 
लिए वे उक्त तिथि पर न्नत रखते हैं श्र देवदर्शन करके कृतकृत्य होते हैं । 


केथानक 


तेजाजी इस गाथा के नायक है ॥ उनका विवाह श्रति बाल्यकाल में मोडव्ठ 
से हो जाता है ; जिसका उनको स्मरण तक नहीं रहता है | ये वाल्यकाल से ही 
घामिक चृत्ति के हैं अतः ईशवराघधना में लगे रहते हैं । एक बार जब वे तालाब में 
स्नान करके ईश्वर की पूजा में बैठे होते है तब माना भूजरी उन्हें बताती है कि 
वे विवाहित है भौर उनकी पत्नी उसके गाँव की है । इस बात पर पहले तो 
उन्हें विश्वास नहीं होता है, पर माता के 'हाँ' कहने पर वे निश्चय कर लेते हैं 
कि अपनी ससुराल जाएँगे । उनकी माँ तथा मामी उन्हें रोकती है, पर वे अपने 
निर्णय पर श्रडिग रहते हैं । तब उनकी एक शर्त होती है कि रक्षाबन्धन का त्यौद्दार 


१. यह तेजाजी को पृण्यतिथि मानी जाती दे और इसी तिथि को विभिन्‍न स्थानों पर मेले 
लगते हैं | 

२. बूँदी में ऐसे अवसर पर एक सर्पेदेंशित कुतिया के शरीर से रक्त लेकर उसकी डाव्टरी 
परीक्षा की गई थी और उसके रक्‍त को विपय्‌ बच पाया था ऐसा वहाँ के तत्कालीन प्रघाव 
मंत्री राबटंसन के झादेश पर किया गया बताते हैं । 
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भा रह है भरत: पहले वे (तेजाजी) अपनी बहिन को उसकी ससुराल से ले झायें 
तत्पश्चात्‌ अपनी ससुराल जायें । तेजाजी इस बात को स्वीकार कर लेते हैं श्रौर 
गाड़ी-ब॑ल खरीदकर अपनी बहिन को लेने उसकी ससुराल चले जाते हैं। मार्ग 
में उन्हें कुछ लुटेरे मिलते है; जिन्हें वे यह वचन देकर श्ञागे बढ़ जाते है कि 
लोठते समय मैं बहुत-सा घन लाऊँंगा । 
बहिन की ससुराल में उनका सब्य स्वागत होता है, पर उसके सास-पसुर 
क्ृषि-कार्य की व्यस्तता के कारण उसे नहीं भेजते हैं । अत: उन्हें निराश खाली 
द्वाथ लौटना पड़ता है । जब वे गाँव की सीमा पर पहुँचते हैं तो पीछे से उनकी 
बहिन दौड़ी चली झाती है । इस पर तेजाजी को झआ्रापत्ति होती है--- 
सबकी खनाई झाई छे ने बाँनड़ स्हारी 
लाखीणा सगा सूं दुट्ण न कर आई ने । 
जब बहिन द्वारा उन्हें यह विश्वास दिलाया जाता है कि उसे श्रपनी ससु- 
राल को स्वीकृति प्राप्त है तब तेजाजी उसे श्रपने साथ लेकर चल देते हैं । और 
वहाँ पहुँचते हैं जहाँ वे लुठेरों को वचन दे झ्राये थे । अ्रमेक लुटेरों से साई को 
घिरा देखकर वहिन तो रोने लगती है; क्योंकि वह समभृती है कि उसका भाई 
तो श्रकेला है और लुटेरे अनेक हैं । तब तेजाजी एक युक्त से काम लेते हैं; वे 
अपना भाला सूखे पेड़ के तने में अपनी शक्िति-मर प्रह्मार से गाड़ देते हैं और 
लुटेरों से कहते हैं कि पहले इसे पेड़ से निकाल लाओो, फिर मुझसे लड़ने की 
चेष्टा करो । समस्त लुटेरे सिलकर उसे खींचने का निष्फल प्रयास करते हैं । तब 
उनकी बहिन जाकर उसे सहज ही खींच लाती है--- 
भालो तो पाड़र लाई छे रे घोड़ीजी हाह्ठा 
भालो पाड़यों छे बावाँ हाथ सूं। 
तब लुटेरे माग खड़े होते हैं । 
तेजाजी अपनी वहिन को लेकर घर पहुँचते हैं और झपनी माता श्रीर भाभी 
से ससुराल जाने की स्वीकृति चाहते हैं । पहले तो दोनों उन्हें फ़ुसलाती हैं कि दे 
ससुराल न जायें पर उनके न मानते पर मामी उन्हें इन शब्दों के साथ विदा 
करती है--- 
भलाई भलांई जाबे ने रै देवरिया सहारा । 
घोष्ठा की धरत्याँ पे होवेंगी थारी देचव्ठो । 
प्र ये इसकी चिन्ता नहीं करते हैं कि भावी क्या है। सार्य में उन्हें अनेक अप- 
शकुन होते हैं। पहले काले कलशों से यूक्‍त पनिहारिव मिलती है, फिर काले बलों 
से हल जोतता किसान मिलता है; आगे बायीं ओर कीचर पक्षी बोलता मिलता 
है श्रौर अन्त में बाई ओर ही काले हिरण दिखाई देते हैं । पर तेजाजी अपनी 
बक्ति के बल पर उन्हें अनुकूल वनाते चलते हैं--- 
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बाबा सूं, जीव झाजा ये कोचर राणी, 
न तो दूगूं नलका की बलेर चारा पांखड़ा । 
वे कुछ आगे बढ़ते हैं कोर देखते है कि एक वन जल रहा हैं और ग्दाले अपनी 
गायों की घास के जलने से व्यथित झऔौर निष्किय हैं । वे उस भयंकर ज्वाला 
को बुफाने में जुट जाते हैं | उन्हें एक जलता हुआ सर्प दिखाई देता है जिसे वे 
उप्त ज्वाल-माल से निकालकर बचा लेते हैं, पर चेतना-प्राप्ति पर सप॑ तेजाजी 
पर कुपित होता है और कहता है, “तुमने अब्रच्छा नहीं क्रिया । मेरी पत्ती तो 
जल गई और मुझे तचा लिया। अत: मैं छुम्हें कार्ट्सा ।7 के सर्प के इस निर्णय से 
चिन्तित नहीं होते हैं, प्रपितु उसे वचन देते हैं कि पहले वे श्रपती ससुराल हो 
आते हैं और लौटते समय सर्प को अपनी मनोकामना पूरी करने का अवसर देंगे 
ससुराल-मार्य में वे बद्गरीनारायण के दर्शन करते हैं। जत्र कुछ आगे बढ़ते 
हैं तब देखते हैं कि वनास नदी चाढ़-प्रस्त है ।झपती घोड़ी को वे नदी में ढाल देते 
हैं और पार हो जाते है । ससुराल में पहुँचकर वे एक उद्यान में विश्वाम करते हैं, 
जो उनके ससुर का है। तेजाजी को पत्नी मोडल को जब मालिन द्वारा यह जात 
होता है कि उसके पति आये हुए हैं तत्र वह अपनी सहेलियों को लेकर भूलने 
के बहाने उद्यान में पहुँचती हैं और तेजाजी से उपालम्म के स्वर में कहती है--- 
घरण्णा दना सें आयो छेरे खांवंद सहारा, 
चारा लेखा सूं तो भोडछ मरगी फीर में । 
जब तेजाजी अपने ससुर-गृह पहुँचते हैं तव वहाँ उनका उचित स्वागत-सत्कार 
चहीं होता हैं। उनके भोजन मैं 'तुलस्या वाकत्धा' खारी और तेल परोसे जाते 
हैं । यह व्यवद्दार उन्हें असह्य होता है और वे अपने घर लीठ पड़ते हैं। उनकी 
पत्नी मोड्तब्छ और उसकी सहेली माना गूजरी उन्हें मनाती है--- 
शुजरां की साना लूसी छे है घोड़ी जी हाछा, 
ऊँगी भोडतछ लूसमी छे पंगां को पागड़े ॥ 
श्रत: तेजाजी अपने लौठने के निश्चय को बदल कर साना का आतिथ्य स्वीकार 
कर लेते है । 
तेजाजी रात्रि में सुख-निद्रा में सोये हुए होते हैं ॥ उस समय माना गूजरी 
ऋन्‍दन कर उठती है कि उसकी सारी गायें चोर छुरा ले गये । तेजाजी उसे 
परामर्श देते हैं कि जाकर अपने जागीरदार से प्रार्थना कर । बह गाँव-मर में 
अपनी करुण पुकार करती है, पर उसकी कोई सहायता नहीं करता है, तब उसे 
कहना पड़ता है-- 
गाँव में तो रांंडां वसे छे र॑ जीजाजी म्हारा, 
फंरी छे लांबी कांचवठ्ी। 
को लौठा लाने के लिए चल पड़ते है । वे लुदेरों 


सरदा ने 
इस पर अकेले तेजाजी नायों 
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की समकझाते हैं कि आप हमारे सामा हैं; अत: आपको हमारी गायें लौटा देनी 
चाहिए | तेजाजी की यह बात चोरों को प्रभावित कर जाती है । वेजाजी सारी 
गायें लेकर लौट आते हैं। पर जब माना यूज री देखती है कि गायों में एक काना 
बछड़ा नहीं है तब वह्‌ पूर्ववत्‌ बिलखने लगती है। तेजाजी पुनः जाते हैं, पर इस 
बार चोरों और उनसे भीषण युद्ध होता है । ये अ्रकेले होते हैं भौर वे झनेक । 
इसलिए ये बुरी तरह घायल होते हैं--- 
धुचासमण तो लोयो धोड़ी का डील पै--- 
भेलो होग्यो छे है घोड़ी जी हाका, 
सुबा श्रण. लोगो होयो श्रापणा डील पे । 
रूम रूस मैं सेल दूठ गया छे घोड़ी जी हाव्ठा, 
सीणां सार पोट भगाया छे रे। 
पर विजय-श्ली उतका वरण करती है। वे बछड़ा लेकर घर लौटते हैं। श्रव उन्हें 
अपनी झासन्न मृत्यु की घड़ियाँ पास आती दिखाई देती हैं । इसलिए झपने वचन 
के रक्षा-हेतु सपें के पास चल पड़ते हैं । 
मोडद्) भी उनके साथ हो लेती है श्रीर वे मियत स्थान पर पहुँच जाते हैं । 
उनकी घोड़ी उनके संकेत पर उनकी बहिन तथा माँ को बुला लाती है। सर्प 
उन्हें काटना चाहता है, पर उसके सामने समस्या है कि उन्हें किस अ्रंग पर काटे ; 
क्योंकि उसका प्रत्येक अंग क्षत-विक्षत हो रहा है । इसलिए तेजाजी अपनी जीभ 
निकाल देते हैं और सर्प उस पर काठता है--- 
काछठो तो जीभ के सूभ्यो छे रं, 
जाभाँ के डस्पयो छे जाएाँ को डाबड़ी । 
तथा घोड़ी को वह कान पर काठता है । 
श्रंत में मोड तेजाजी के शव साथ सत्ती हो जाती है--- 
ऊंफी भोडद्ठ ने बोर तेजाजी में, 


दोन्‍्याँ ने बराबर सतत थो सरी भगवान्‌ | 


वस्तुतत्त्व 

'तेज।जी' के कथा-विकास में जीवन की अचुरूपता है । इस दुखान्‍ते कथा 
का विकास सरल व स्वाभाविक ढंग से हुआ है । उसमें उन कला-युवितयों का 
अभाव-सा है जो साहित्यिक कथाओं में कौतुृहल उत्पन्त करने के लिए अपनाई 
जाती है । इसलिए घटनाओं का विकास ऐतिटह्ासिक क्रम से है । केचल तेजाजी 
के विवाह के तथ्य का उद्घाटन कथा के मध्य में होता है, जो इतिहास-क्रम से 
पूर्वे में होता है--नायक के वाल्यकाल का असंग है । कथा का आरम्म तायक 
के यौवन-काल से होता है । नायक नित्य-प्रति की तरह एक दिन तालाव की 
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पाल पर पूजा में बैठा होता है; उस समय माना गूजरी उसे वताती है कि उसका 
विवाह हो छुका है । तब नायक पत्नी को लाने का निरचय कर लेता है | वहिंत 
को लेने जाने और मार्ग में लुटेरों से उसकी शक्ति-परीक्षा प्रासंगिक घटना के 
रूप में आती है । शेप घटनावली आधिकारिक कथा के अंतर्गत है। उसकी 
घटना-क्रम में जो झ्राकपंण है वह मार्ग में उत्पन्तव सहज बाघाग्रों के फलस्वरूप 
है । जव तेजाजी अपनी ससुराल जाने के श्राग्रह को नहीं छोड़ते तो उनकी 
आमी के ये वचन होते हैं---चाहे तुम चले जाओ, पर जीवित लौटकर नहीं 
आशोगे । ये वचन ही कथा में आद्यन्त कौतूहल बनाये रखते हैं और नाटकीय 
व्यंग्य (9ल्‍877480० ]7079 ) बन गये हैं। पाठक यह जानने को उत्सुक रहता 
है कि अतुलित वल धाम इस वीर की मृत्यु कैसे होगी | मार्ग के अ्पशकुनों को 
अ्रपनी दक्ति के वल पर अनुकूल बनाते जाते देखकर तो भाभी का कथन और 
भी अविश्वसनीय बन जाता है। पर शकुन की वस्तुएँ भी तो पुनः-पुनः यही 
पुप्ट करती हैं कि तुम्हारी भामी के बचन मिथ्या नहीं जायेंगे । श्रत: पाठक 
विस्मय और कौतूहल से युक्त होकर कथा को पढ़ता रहता है । उसी घटना- 
विकास में तेजाजी द्वारा सर्प को जलने से वचा लेना श्रौर उसको वचन देना 
जैसी घटनाएँ घटित हो जाती हैं और पाठक अन्त के सम्बन्ध में निश्चय की 
स्थिति पर पहुँच जाता है, पर घटना-विकास के साथ उसमें तनिक उलरकाव 
उत्पस्त हुआ है । ससुराल में नायक का निरादर और माना गूजरी के श्रतिथि 
बन जाने के बाद गायों की चोरी और युद्ध में नायक का घायल होना -- जैसे 
प्रसंग कथान्त की ओर संकेत करते हैं । पर कथा आगे बढ़ी है । तेजाजी मृत्यु 
को समीप देखकर वचन-निर्वाह हेतु चल पड़ते हैं। भामी, माँ, वहिन व पत्नी 
की उपस्थिति में सर्प-दंश के करुण दुद्य के साथ गाथा की समाप्ति होती है । 

इस लोक गाथा में घटनावली निर्दोप, कार्य-कारण से आ्ावद्ध और स्वामाविक 
है । उसमें कहीं चूटि नहीं है । अलौकिक तत्त्वों की स्वीकृति के उपरान्त भी 
उसका घरातल पाथिव और तकंसंगत हैं। मध्य के झौयें के प्रसंग उसमें नीर- 
सता नहीं थाने देते और अंतिम प्रसंग उसे इत्तना मर्म स्पर्शी बना देता है कि पाठक 
के मन पर नेदना की गहरी छाप पड़ जाती है । 


गाथा में लोक-तत्त्व 


अनेक गाथाएँ ऐतिहासिक आधार पर स्थित होने पर भी सर्वेया ऐतिहासिक 

नहीं होती हैं। उनमें लोक-मानस ऐसे-ऐसे लोक-विश्वासों, मान्यताओं, खूपडियों 
भौर शैलियों को जोड़ देता है, जो किसी साहित्यिक कृति में प्राय: स्थान नहीं 
पाती हैं; जिवका चौद्धिक या तकंपूर्ण समाधान नहीं खोजा जा सकता है तथा 
जिन्हें श्राधुनिक सक्य मनुष्य निरयक होने के नाते अग्राह्म समकता है । यद्यपि 
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साहित्यिक कृतियों में भी ऐसे तत्त्व रहते हैं, पर आधुनिक साहित्य उनसे दूर 
हटता जा रहा है। 'त्तेजाजी' लोक-गाथा में ऐसे अनेक उल्लेख मिल जायेंगे जो 
लोक-मानस की उपज हैं और जिन्हें आज भी लोक-मानस स्वीकार किये हुए है । 

लोकमानस चेतन “निज और जड़ 'पर' के स्वरूप को भिन्‍न-मिन्‍्त नहीं 
देख सकता । उसके लिए समस्त सृष्टि उसी के समान सत्ता रखती है। वह 
व्यकिति-विशेप और वस्खु-विशेपी भेद करमे की सामर्थ्य नहीं रखता ।" वह तो 
भोले बालक के समान श्रभग्ेद-द्योतक बुद्धि से कार्य करता है | इसलिए 'त्तेजाजी' 
में पीपल बृक्ष सचेतन हो उठा है-- 

पोपल सूंडा सूं बोली छे रे घोडी जी हाव्ठा, 
से घोपरो काठ जा उंडी म्हारी छाँवकयां॥? 

यह सचेतनता मानवीकरण अलंकार से मिन्‍न समझती जानी चाहिए। मानवी- 
करण अलंकार कथन-शैली का एक अंग है और यह दृष्टिकोण भोले लोक- 
मानस की उपज है, जो जड़ ओर चेतन में मेंद नहों मानता है । इंसका सम्बन्ध 
आत्मा सो परमात्मा' जैसे लोकोक्ति के समान किसी आध्यात्मिक दर्शन से 
जोड़ना भी अ्रसंगत ही होगा, क्योंकि दर्शन तो प्रीढ़ और परिपक्व मस्तिष्क की 
उपज होता है । इस लोकगाधा में बाघुकि सपं, घोड़ी, कोचर पक्षी--सभी कोई 
तो मनुष्य के समान बातचीत करते हैं । 

तेजाजी में हाकुनों पर श्रत्यधिक वल दिया गया है | तेजाजी भले ही ऐसे 
दाकुनों को स्वीकार करें या न करें, पर लोकमानस अवश्य स्वीकार करता है । 
इसीलिए उनकी भावी सृत्यु से इनका सम्बन्ध स्थापित किया गया है; मानो वे 
भावी के सूचक हों ((!07शंगष्ट ०ण्लगय5 ट्यर्ड सीलंए शीग्तठछ5 एट्णा6) | 
लोकमानस के कारण-कार्य सम्बन्ध की यह स्थापना भी अतर्क्य है; क्‍योंकि 
अ्रपशकुन-कारण से मुृत्यु-कार्य का सम्बन्ध स्थापित हो पाना कठिन है। संभवत: 
मूल भय-वृत्ति ने इस रूप में अपना विकास देखा है । इस गाया में तेजाजी के सघु- 
राल-मार्ग में आरनेवाली काले घड़े सिर पर घरे पनिहारित, काले बैलों से हल 
जोतता किसान, बायीं श्लोर बोलनेवाला कोचर पक्षी या उस शोर का हिरण 
शआ्रादि ऐसे अपशक्रुनों के रूप में चित्रित हुए हैं। वीर तेजाजी उनकी परबाह 
नहीं करते हैं श्र उन्हें श्रपने सामथ्यं से अनुकूल बनाते चलते हैं--- 

उलट जीचणों राजा ये फोचर राणो 
थारे घमोड़ छूटा सेल फकी।॥ 

इस पर भी लोक मानस की यह स्वीकृति है कि व्यव्रित-सामर्थ्य श्रदृष्ट सामर्थ्य 
के समक्ष व्यर्थ है । शकुनों के अनुकूल बनाने पर मी उनके फल्ल को ठाला नहीं 
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जा सकता | तेजाजी की मुत्यु इस्रका प्रमाण है । 
स्थूल भौतिक कार्यो की सिद्धि के लिए सूक्ष्म कारणों की स्वीकृति लोक- 
मानस की महत्त्वपूर्ण स्वीकृति है । इससे इस बात की सिद्धि होती है कि उसके 
लिए जगत्‌ में जड़-चेतन का भेद नहीं है । स्थूल कारण से स्थूल कार्य की संपन्‍नता 
या सूक्ष्म कारण से सूक्ष्म कार्य की सम्पन्तता उसकी मान्यता की सीमित नहीं रख 
पाती । इस गाथा में मंडार पर लगे ताले केवल गूगल और धूप के जलाने से 
भड़ पड़ते हैं-- 
खेई छे गुगल घूपाँ घोड़ीजी हाकछा 
जुड़या ताला हीद गया । 
इस गाथा में जादू-टोनों को मी स्वीकृति मिली है। मनुष्य की भय-वृत्ति ने 
इनके उदय में योग दिया है। लोक-जीवन में ऐसे अनेक भय व्याप्त हैं, जो 
काल्पनिक होते हैं । भूत-प्रेत, डाकिन-छुड़ेल आदि सय के काल्पनिक आधार हैं । 
तेजाजी ऐसे भय से मुक्त नहीं हैं श्रत: वे अपनी घोड़ी से कहते हैं--- 
धघीरी मंदरी चाल ने घोड़ी मभ्हारी, 
डाकण तो खा जावेगी जूना सन्नर सें। 
डाकिन, शाकिन आदि की तान्त्रिक कल्पना लोक-मानस में पहुँचकर इस रूप में 
परिणत हो गईं है। यहाँ तक कि शारीरिक कण्टों की कारण-स्वरूपा ऐसी 
श्रनिष्टकारिणी शक्तियों की कल्पना की जाने लगी। तेजाजी का शरीर क्षत- 
विक्षत हो गया है भीर वे मरणासन्त हैं। उन्हें यह मय था कि सर्प को दिए 
चचन के निर्वाह के पूर्व ही उन्तकी मृत्यु न हो जाए इसलिए वह 'स्त्री की छोत' 
से बचना चाहते हैं--- 
दूरां सूं ई बततावे ने रे सूजर फी साना, 
छोत पड़ जावेगी भाला म्हारा जीव पे । 
यह छोत (उर्गा००४०४) स्थूल से सूक्ष्म हो गया है, क्योंकि लोकमानस में स्थूल 
ओर सूक्ष्म में कोई भेद नहीं होता है । इसलिए इसके सूक्ष्म इलाज भी किए गए 
हैं-.. 
पाछो ई वावड़ चाल ने रे ज्वांई सहारा, 
जावतो कराऊंगूं थारा डील को॥। 
शारीरिक व्याधि पर जावतो (जादू-टोना) कराने की व्यवस्था मोले मातस की 
स्वीकृति है । ऐसे किसी भी संकट के निवारण के लिए तायत (ताबीज) बाँघे 
रहना भी एक उपाय है--- 
गछा में लायत पड़यो छे घणी सहारा, 
पर्गा पे खेले छे सोसठ जोगण्यां १ 
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सस्‍्हांको तो राम रुखाद्यो छे घणी म्हारा, 
थांको राखजे ग्राढो. जावतो । 
शाप को साहित्यिक कृतियों में स्थान मिला है। पर धीरे-धीरे इस पर से 
सामरिक और शिक्षित मनुप्य का विश्वास समाप्त हो गया है; वह केवल लोक- 
जीवन की संपत्ति रह गया है | शाप से व्यक्ति का अनिष्ट हो सकता है और 
श्राशीर्बाद से श्रभीष्ट सिद्ध हो सकता है, लोकमानस इसे स्वीकार किये हुए है । 
तिजाजी' गाया में पुन -पुन: इस पर बन दिया गया है कि 'थारी भाभी का 
वोल्या एव्ठा न जावे” । यह 'वोल्या' शब्द श्ञाप के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है । इस 
गाथा में वरदान का उल्लेख भी मिलता है । 
लोक-जीवन में सतीत्व भावना इस विश्वास पर जीवित है कि जब स्त्री 
सत्ती होने लगती है उससे पूर्व बह निकालदर्शिनी देवी-स्वरूपा हो जाती है और 
उसे वरदान या शाप देने की शक्ति प्राप्त हो जाती है। इसी विश्वास पर मोडत्ठ 
सती होने के पूें सपे को श्ञाप देती है--- 
थे सहूं सरापूंगी रे काव्ठा चाबा, 
मेल म्हारा सराप ॥ 
मविष्यवाणी में अगाध विद्वास लोकमानस की एक विशेषता रही है । 
भविष्यवाणियाँ प्राय: किसी देव-पुरप या देवता के द्वारा की जाती हैं । ऐसी 
मविष्यवाणियाँ भागवत, मानस आदि धर्मंग्रस्थों में लोक-तत्त्व की स्वीकृति के 
रूप में मिलती हैं। इस लोकगाथा में 'काव्ठा बावा' इस प्रकार कहता है--- 
कव्दू को परगरस आाग्यो छेरी जाटां की छोरो, 
कव्ठू मैं रूगूं ईं की लार-- 
महारो म्हारा काद्याँ की लैगो लहर समेट । 
स्वप्त में किसी समस्या का समाधान या भावी की सूचना लोकमानस की 
एक श्रन्य मिलत्ती -जुलती स्वीकृति है । स्वप्न के सम्बन्ध में आधुनिक मनोवैज्ञानिकों 
की कुछ भी घारणा हो, पर लोक-साहित्य में उसका झपना महत्व है । कहीं 
उसके द्वारा प्रेयसी के वदश्ञंत होते हैं, कहीं पर वह पहेली चनकर शआ्राता है; कहीं 
उसमें किसी समस्या का समाधान रहता है, कहीं उसके हारा मावी की सूचना 
मिलती है**-, न जाने कितने विश्वास उसके साथ जुड़े हुए हैं | तेजाजी की मामी 
को उनके ससुराल-प्रस्थान से पूर्व ही जो स्वप्न आता है उसमें उनकी मृत्यु की 
पूर्व -सूचना उसे मिल जाती है--- 
सूती छी छुख भर नींद देवरिया सहारा 
सूती का सपना में होगी भारी कांकड़-देवव्ठी ॥ 
अ्रवतारवाद की स्वीकृति के उपरान्त लोकमानस तनिक झागे बढ़ गया । 
उसके अनुसार प्रत्येक देवी-देवता ऋवतार लेकर पृथ्वी पर श्रा सकता है ॥ समय 
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झग्रौर नागरिक जीवन में झवतारों की संख्या १० या २४ पर आकर रुक गई है, 
पर लोक में पहुंचकर उसकी निश्चित सीमा नहीं रही है। इसीलिए गाथा की 
भासी झौर घोड़ी दोनों मवानी के अवतार हैं--- 
(१) थारी भाभी सगमत भवानी छे घोड़ी जी हातछा ॥ 
(२) थू तो सगत छे रें घोड़ी स्‍्हारी । 
लोकमानस देशकाल के सापेक्ष ज्ञान से अवरिचित रहा है। वह अपनी 
मान्यता के पोपण के लिए तथ्य-चयन के तक का सहारा नहीं लेता है । इप्तीलिए 
हिमालय स्थित वद्रीनारायण का मंदिर बतास नदी के आसपास ले-भाना उसके 
लिए अस्वामाविक नहीं है । दिशा-बोघ उसके लिए बाघक नहीं है । गाया में तो 
इतना ही पर्याप्त है कि नायक बद्रीनारायण के दर्शन कर ले । 
लोक-साहित्य पोथियों के स्थान पर जिह्ना पर पला है । इसलिए उसका 
विकास एक विशिष्ट शैली में हुम्रा है। आवृत्तियों उसकी शैली का एक झाव- 
इयक अंग है शौर उनमें मी एक निश्चित शब्दावली मिलती है जो समी समान 
प्रस॑ंगों में प्रयुक्त होती है। उसके कुछ रूप ये हैं--- 
(१) ऊपर से नीचे उतरने के लिए--- 
खड़-खड़ पेड़ यां उत्रयो 
(२) प्रस्थान व गंतव्य पर पहुँचने के लिए--- 
एक संजल दुूंजी लांगी 
तीजी मंजल्पां में राई श्रांम्ण ॥ 
(३) उद्बोधन के लिए-- 
सुती छे क जागे छे. - 
ओर उत्तर के लिए-.- 
न सूत्ती, च जागूं देवरिया म्हारा 
डावरिया चेणां में नंदरा भर रही 
(४) वचन-बद्धता के लिए--- 
खाचा ब्रस्म चाचा भीणाओ भाषा 
चाचा चूका तो ऊदबाई सुकस्यां । 
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इस गाथा में 'त्तीन' शब्द के लिए विद्येप आकर्षण है; क्‍योंकि पहली व दूसरी 
मंजिल के बाद तीसरी मंजिल अंतिम होती है; एक-दो हिलोर के वाद तीसरी 
हिलोर स्नान की समाप्ति की सूचना देती है--- 

एक हिलोछो इजो लीनों 

तोजा हलोठ्ठा में बारे खड ग्यो 


गाथा की ऐवतिहासिकता 


वीर तेजाजी देव-श्रेणी में कब पहुँच यये, यह कहना सरल नहीं है, पर स्थाय- 
स्थान पर बनी उनकी देवलियाँ हाड़ौोत्ती लोक-जीवन में उनके गहरे प्रवेश व 
देव-माचना की सूचना देती हैं । वीर ते जाजी से सम्बन्धित जो साहित्य उपलब्ध 
होता है उसमें कुछ तो छोटी-छोटी पुस्तकें हैं जो उनके जीवन पर किसी प्रकार 
का प्रकाश नहीं डालतीं, पर कुछ पुस्तकें श्रवर्य विचारणीय हैं। किशनगढ़ से 
प्रकाशित श्री रामगोपाल शिवरामजी राव की लिखित 'तेज लीला! है) इस 
पुस्तक का लेखक मुखपृष्ठ के पृष्ठभाग पर लिखता है, “यह पुस्तक प्राचीन 
लिखावट महात्मा गोपीदास जी श्री कृष्णदास जी का वार्तालाप गद्य रूप सम्बत्‌ 
१७४४ की लिखावट थी उसे मैंने पद्यरूप देकर आपके कर कमलों में प्रस्तुत 
की है । सूल पुस्तक सम्बत्‌ १७३४ की है और उसका आधार संबत्‌ १४५४५ में 
लिखी कथा है ।* इन उल्लेखों से पुस्तक की प्रामाणिकता विचारणीय वन जाती 
है। इस 'लीला' से कुछ तथ्यों पर प्रकाश पड़ता है --तेजाजी खरनाल के निवासी 
थे और घोलिया जाट थे। उनके पिता का नाम ताहड़ और माता का सापत 
यशोदा था | तेजाजी का विवाह अति बाल्पकाल में रायमल की पुत्नी प्रेमलता से 
हुआ. था । जब तेजाजी पनेर में पहुँचे, तब्र वहाँ उत्तकी सास द्वारा उनका अपमान 
हुआ । इस पर वे लौटने लगे तो लाधू गूजरी ने उन्हें प्रार्थनापुवेंक अपना 
अतिथि बना लिया | रायमल की पत्नी की प्रेरणा से लाधू गूजरी की गायें चोरी 
चली गईं और उन्हें लौटा ले आने के पघयत्न में तेजाजी घायल हुए | श्रंत में 
सर्प-दंश से उनकी मृत्यु हुई । 

उपर्युक्त अंश 'तेजलीला' की कथा का उत्तरार्धे है| पूर्वार्द में तेजाजी श्रौर 
प्रेमलता क्रमश: महाराज कश्यप नाग झर सागदेवी के अवतार बताये गये 
हैं और ये अवतार तत्कालीन गो-रक्षा श्रावश्यकता के हेतु हुए हैं। कश्यप झौर 
उनकी पत्नी को अवतार लेने की प्रेरणा विष्णु सगवान्‌ और इन्द्र से मिली है। 
इस प्रकार पुर्वार्द अलौकिक घटनाओं से यूक्‍कत झौर अविश्वसनीय है । उत्त राख 


बे 


का श्राधार जनश्रुति प्रतीत होती है; जो हाड़ौती गाथा में भी मिलती है । 





१, रामगोपाल शिवरामजी--सैजलीला, पृष्ठ £ 
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'तेजलीला”' के लेखक के अनुसार तेजाजी की जन्मतिथि संवत्‌ १३३० -माद्रपद 
दद्यमी रविवार है और इनका प्रथम विव्राह संवत्‌ १३३३ ज्येप्ठ एकादशी को 
हुआ था । इनके पाँच विचाह हुए, पर सव पत्नियाँ मृत्यु को प्राप्त होती चली 
गईं। लीला” के श्रनुसार तेजाजी का स्वर्गंवास संवत्त १३५० चैत्र शुक्ला पंचमी 
को हुआ । 

ठाकुर देशराज ने “मारवाड़ का जाट इतिहास” लिखा है, जिसमें तेजाजी के 
जीवन चरित पर तीन स्थलों पर विचार किया गया है ॥ एक स्थल पर घौल्या 
गोत के माट छोटू्जी के श्राघार पर तेजाजी का संक्षिप्त परिचय इस प्रकार 
दिया गया है--- 

तेजाजी का जन्म संवत्‌ ११३० माघ शुक्ला चतुर्दशी वृहस्पतिवार को हुआ । 
उनके पिता का नाम ताहड़ था और पनेर के राव रायमल की पुत्री पेमल इनकी 
पत्नी थी । पेमल गौरी इनकी प्रन्तिम पत्नी थी ॥ इससे पूर्व इनके पाँच विवाह 
हो चुके थे । इनकी माँ का नाम राजकूंवर था। छोटू्जी भी सुरसुरा गाँव ही 
इनकी शहीदी का स्थान बताते हैं । संवत्‌ ११६० वि० की साघकृष्णा चतुर्थी 
को उनका बलिदान हुआ था। यह छोट्जी की वही का कथन है, किन्तु स्वे- 
साधारण के अनुसार शुक्ल दशमी उनके वलिदान की तित्रि है ।* श्रन्य दो स्थलों 
के उल्लेख तेजाजी के जीवन पर विशेष प्रकाश नहीं डालते हैं । 

उपर्युक्त दोनों श्राधार विद्वसनीय प्रतीत नहीं होते हैं । दोनों के श्राधार 
जनश्षतियाँ प्रतीत होती हैं । छोट्जी की बही भी प्रामाणिक आधार प्रतीत नहीं 
होती है । त्तिथियों का योग देकर दोनों में प्रामाणिकता लाने के प्रयत्न मिलते 
हैं। इसीलिए दोनों में तिथि-अ्रंतर काफी है | तेजाजी के छह ॒विवाहों से सम्बन्धित 
व्यक्तियों व कन्याग्रों के नाम भी परस्पर मेल नहीं खाते है । पर दोनों की छान- 
वीन करने पर कुछ विश्वसनीय तथ्य भी प्रकाश में आते हैं---तेजाजी घोल्या 
गोत्र के थे, उनके पिता का नाम ताहर या ताहड़ था । उनसे गो-प्रेम सरा हुआ 
था। लाखा या लाछू गूजरी की गायों की रक्षा करते हुए वे घायल हुए और 
सर्पदंश से उनकी मृत्यु हुई । उपर्यक्त तथ्यों को 'मारबाड़ का जाट इत्तिहास' का 
लेखक मी प्रामाणिक मानता है।* वह यह स्वीकार करता है कि तेजाजी की 

जन्म-तिथि “ग्यारहवीं सदी के आरंभ में भादों सुदी १०वीं” है । 


तेजाजी की मृत्यु का कारण--सर्पदंश (? ) 


हाडोती लोकगाथा और “लीला” दोनों में तेजाजी की मृत्यु सर्पंदंश से 


१. ठाकुर देशराज--मारवाड़ का जाट इतिहास, पु० १५१ से १५३ 
२. बद्दी पृ० २९४५ से २१६ 


श्श्४ हाड़ोती साहित्य और स्वरूप 


स्वीकार की गईं है और यह दंश भी उनकी जीम पर बताया गया है। क्यो 
यह संभव है ? 
पुराणों श्रौर लोकगाथाझ्रों में ऐतिहासिक तथ्यों को जिस रूप में स्वीकार 

किया जाता है उससे वे वास्तविकता से बहुत दूर चले जाते हैं, पर सामान्य 
पाठक उन्हें यथावत्‌ स्वीकार करते रहते हैं। जनभेजय ने जो नागयज्ञ किया 
था वह सर्पों का यज्ञ स्वीकार किया गया है। वस्तुत: यह यज्ञ तो जनमेजय द्वारा 
बर्बर नाग जाति का संहार था जो जहाजपुर (यज्ञपुर) में हुआ था । 'नाग' 
शब्द से यह अआन्ति उसी प्रकार हो गई जिस प्रकार 'वानर' शब्द की श्लिप्टता 
ने रामबाहिनी के भनुष्यों को धंदर बना दिया ! 

चबतेमान जहाजपुर के आसपास की भूमि पर नाग-जाति प्राचीनकाल से 
रहती आई है । नागौर" इस जाति का केन्द्र है, जो म।रवाड़ में है । ठाकुर देश- 
राज ने समारवाड़ के नागवंशी जाटों की गोच्र-तालिका दी है। उसके अनुसार 
धौल्या, दवेत्रा (श्वेत) नागों में से है। मारवाड़ में इवेत या सफेद को धोल्या 
कहते हैं । महावीर तेजा इन्हीं (रवेव) धीलया नागों में पैदा हुए थे ।* अ्रस्टिन 
भागों में काला जाट है, जो परवतसतर परगने में शावाद है। श्रप्तित का पअर्थ है 
जो सफेद नहीं; अर्थात्‌ काला होता है ।3 इस प्रकार जाटों की नागवंशीय शाखा 
के घौलया और कालया के गोत्र प्रचलित हैं। यह “काला नाग गोन्र ही शब्द--- 
इलेष से काला सर्प समझा जाने लगा। 

इसी काला नागर गोत्र का एक व्यक्ति बालू था; जिससे तेजाजी का झगड़ा 
हुआ था ।* यह बालू नाग सुरसुरा के जंगल में तेजाजी को मिला ।* छोदूजी 
जाट के अनुसार गायों की रक्षा करते हुए सुरसुरा गाँव में तेजाजी की शहीदी 
हुई ।६ इन उल्लेखों से यह स्पष्ट हो जाता है कि तेजाजी बालू नाग द्वारा मारे 
गये, पर इसे इतिहासकार स्पष्ट रूप में स्वीकार नहीं करते हैं ॥ 

अब प्रइन यह है कि लोकगाथा में नायक के भृत्यु-कथथांश को ऐसा स्वरूप 





१. संस्छत लेखों में इसको अहिछत्नपुर या नागपुर लिखा है। नागपुर का अर्थ नागीं (नाय- 
वंशियों) का नगर है और अहिछत्ञपुर का अर्थ है प्रहि (नाग) हैन-छत्र (रक्षा करने 
बाला) जिस नगर का | अतएवं यह नगर प्राचीन काल में नागवंशियों बगा बसाया हुआ 
था या उनकी राजधानी होनी चाहिए । ओझा यौरीशंकर ही राचंद--राजपूताने का 
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हाड़ौती लोकगाथा तेजाजी : एक आलोचना श्श्श्‌ 


कैसे प्राप्त हुआ्म ? मैक्समूलर के अनुसार घर्मंगराथा मापा का रोग (मेलैंडी 
आफ लैग्वेज) है । मापा जब अपनी इलेप-शक्ति अथवा असमर्थेता के कारण 
एक के स्थान पर, साम्य या अआंति के कारण, दूसरे शब्द को ग्रहण कर लेती है 
और अर्थविपयक परिवर्तन मी पैदा कर देती है; तब घर्मंगाथा जन्म लेती है ।९ 
ऐसी घमंगाथा ही बाद में लोकगाथा में रूपांतरित हो जाती है। तेजाजी लोक- 
गाथा की सर्पदंश सम्बन्धित वामावली में इस सिद्धान्त को देखा जा सकता है। 
उसमें नाग के लिए "काला बाबा और 'वासक राजा' और उसके मिवास के लिए 
भूरी वबामल्यां' दरब्द प्रयुक्‍त हुए हैं। “काला वाबा' शब्द सें “काला! गोच- 
चबाचक है । 
गोच्र-कबन में प्राय: पूर्ण शब्द के स्थान पर सुभीते की दृष्टि से उसके श्ंश 
से ही काम लिया जाता है, जैसे ग्रुवाल व वाणारसा क्रमश: गुवाल आचार्य व 
वाणारसा तिवाड़ी के लिए प्रयुक्त होते हैं | 'बावा' शब्द या तो सम्मान-सुचकता 
में प्रयुक्त हुआ है (लोक-मानस में यह बुद्ध का मी द्योतक है) या बालू” 
शब्द ही स्वरूप बदलकर वावा रूप में अ्रमवश प्रयुक्त हो रहा है ।“बासक राजा' 
शब्द में भी “वासक' शब्द 'वासुक्रि' से बना है । मारवाड़ के नाग वसुकि वंश के 
हैँ ।१ राजा शब्द नेतृत्व या स्वामित्व के श्रर्थ में प्रयुक्त होता है! हो सकता है 
कि तेजाजी का प्रतिद्वन्द्दी अपने गाँव का स्वामी होने से 'वासुकि राजा' कहलाता 
हो । भूरी वामल्याँ में 'बामल्यां शव्द वाल्मीकि से बना है जो नाग! से सर्प 
का अर्थ ग्रहण किये जाने पर वासुकि राजा के निवास को “बांबी' रूप में ग्रहण 
करने की स्वाभाविक भूल है। “भूरी' विशेषण मारवाड़ की रेतीली भूमि की 
झोर संकेत करता है ! 
अत सर्पदंश की वात विचारणीय है। लोकमानस की इस कल्पना में 
लोकसमापा ने योग दिया है। यदि अपने प्रिय व्यक्ति का किसी के द्वारा वध कर 
दिया जाये तो उनके लिए सम्बन्धियों की सीघी-सादी, पर मासिक अभिव्यक्ति 
होती है---'खा गया'।* तेजाजी अपनी गो-प्तवा और गो-रक्षा के कारण भत्यन्त 
लोकप्रिय बन गये थे । अत: जब बालू नाग द्वारा उनका वध किया गया तब लोक- 
जिह्ला पर यह प्रचलित रहा होगा कि तेजाजी को बालू नाग खा गया । 
प्रस्तुत लोकगाया में पुन: पुन: स्थापना की गई है कि तेजाजी वचत-निर्वाह 





१. डॉ० सत्येन्द्र, मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतासल्विक अध्ययन, पू ० ४१ 

२. ठाकुर देशराज--मारवाड़ का इतिहास, पू० १५२ 

३. यह अभिनमक्ति-शैली मनुष्य की उस वर्वर अवस्था का स्मरण दिलाती है जब मनुध्य 
किसी के वध के लिए दाँतों और नखों का उपयोग करता था। इसमें नृश्वंसता बोधक 
बिम्ब एवं प्राचीनता है । 


१२६ हाडौती साहित्य और स्वरूप 


का वही झादर् पालन करते थे जो “मानस' के 'प्रान जाहि पर वचन न जाई में 
मिलता है। लोकमानस सें अभेदवाद की प्रवृत्ति पाई जाती है; जिसके भझनुसार 
चुल्य और तुलनीय, अंश झौर शअ्रंशी, चिह्न झौर प्रतीक और प्रदाता श्थवा 
लक्ष्य में अभेद होता है। उसके लिए भावांश मी मूर्ते-स्वरूप वाले होते हैं ।* इस 
प्रकार वचन जिद्ना के रूप में स्वीकृत हुए । तेजाजी अपनी वचन-बद्धता के कारण 
मारे गये हैं। लोक-मानस के पास ऐसी शब्दावली तैयार थी जो उनके प्रति- 
इन्द्दी को सर्प की संज्ञा देने में सक्षम थी । इसलिए ऐसे लोक-मन ने चट-पे 
जीम पर काट लेने की वात गढ़ ली और तेजाजी की लोकप्रियता के साथ वह 
कल्पना भी लोक में यथार्थ रूप में स्वीकार हो गई । तेजाजी को लोक-देवता 
मान लेने पर तो इस स्वीकृति को और भी बल मिल गया। यही कारण है कि 
तेजाजी की श्रति प्राचीन मूर्तियों में उन्हें जिद्ठा पर सर्प द्वारा कटवाते नहीं 
दिखाया गया है। 


चरिन्-चित्रण 

'्तेजाजी' सें चरित्र पर प्रकाश प्रत्यक्ष ओर परोक्ष दोनों प्रणालियों से पड़ा 
है, पर पअ्रधिकांश में कथोपकथन द्वारा ही चरित्र सामने झाये हैं । इस गाथा के 
प्रमुख पात्र लेजाजी ही हैं, शेष-पात्र माना गूजरी, भोडल, माभी, तुलछां, राघा 
व घोड़ी गौण हैं, तेजाजी का चरित्र-चित्रण अत्यधिक कलात्मक हुश्रा, इससे यह 
पान्न श्रोता के मस्तिष्क पर अमिट छाप छोड़ जाता है । 


तेजाजी 
गाथा के नायक तेजाजी जाट जाति के एक वीर पुरुष हैं, कठिनाइयों में 

स्वपथ निर्माण करने का अ्रदस्य उत्साह उनमें मरा पड़ा है, इसीलिए वे श्रपदाकुनों 
की चिन्ता नहीं करते, अपितु उन्हें शक्ति के बल पर अ्रनुकूल बनाते चलते हैं * 

सृण सनातो जावे छे रे घोड़ी जी हव्ठा 

जारयो छे वन में एकलो 
यही वीरता भयंकर युद्ध में मी दिखाई देती है, माना गूजरी का बछड़ा 
लाने के लिए वे वीर अपने प्राणों की बाजी लगा देते हैं, वचनों का निर्वाह वे 
किसी मी समय करने के लिए प्रस्तुत रहते हैं, अतः: मृत्यु को सामने खड़ा देखकर 
अपनी चिकित्सा की चिता उन्हें नहीं होती, श्रपितु चिता होती है : 

लख्या लेख गोडा आरुया छ॑ रो गूजर फी माना 

बाबा चुकंगां काव्ठा की सुरी बासल्याँ। 





१. डॉ० सल्येद्र---मध्यकालीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्विफ अध्ययन, पू०२६-२५ 


हाडीती लोकगाथा तेजाजी ; एक आलौचना १२७ 


चीरता के साथ दया और सहानुमूति उनके चरित्र में मणि-कांचन का संयोग 

है । इन्हीं मानवीय उदार गुणों से प्रेरित होकर वे जलते हुए वन को बुभाने 
लग जाते हैं और जलते हुए सर्प को बचा लेते हैं| गौ-रक्षा की भावना सी 
उनमें विद्यमान है : 

सूघी घूंदाड़ा चार्ल ने री घोडी म्हारी 

चारो बद्ठ रयो छे गऊ-गरास को । 
तेजाजी परम मगवदुमकक्‍त रूप में भी सामने आते हैं। उन्हें नित्यश्रति 
सगवान की सेवा साधने की लगन वाल्यकाल से ही है ॥ इसी का प्रमाव है कि 
उनके सामने मूठ छिप नहीं सकती : 

भूट घणी सत बोले है गूजर की माना, 

जुडया छे क्‍्वाँड, बालू थारो खेल रुयो ॥ 
इसी धघामिकता का प्रतिफलन उनकी चारिच्रिक पविन्नता में होता है। क्षपनी 
वहिन के ससुराल में पहुँचने पर प्रवट पर 'भरुया मांठ उचाया सूं ज्याग 
बता दूं, का प्रस्ताव जब एक पनिहारिन की ओर से होता है तव तेजाजी कह 
देते हैं : 

ज्यूंई भरिया, ज्यूंई उच ले, फरणियारी माना 

पेला की तरिया न सेलूं कत्ठस्यो बेवडो ॥ 
उन्हें सामाजिक-पारिवारिक मर्यादाएँ अत्यधिक प्रिय हैं। किसी व्यक्तिगत 
सावावेश में वे कोई ऐसा कार्य नहीं करना चाहते जो पारिवारिक शांति को मंग 
करे | अपनी वहिन से यह पूछकर कि तू 'लाखीणा सभा से पूछकर आई है न, 
इसका परिचय देते हैं | दूसरों की भावनाओं का आदर करना और पारिवारिक 
रीति-रिवाजों का निर्वाह भी उन्हें प्रिय है, अत: बहिन के यहाँ एक वार मोजन 
करने पर “भूरी श्रौर घोलची” मेसें दे देते हैं : 

खाँसा में तो भूरी दीनी छे 

बेंण के ताँई दीनी छे घरमा घोलची | 
वे माता और मामी की आज्ञा का पालन करने वाले हैं। इसलिए उनके 
संकेत पर ससुराल जाने के पूर्व बहिन को लेने चले जाते हैं । यहीं थे व्यवहार- 
कुशल और आत्म-प्रतिष्ठा-प्रिय रूप में मी सामने झात्ते हैं। अतः वे मंगे बेल 
अपनी गाड़ी में नहीं जोतते : 

साँग्या ढोल्या न जोऊं भोजाई स्हारी 
श्लीर न ससुराल का अनादरपूर्णं आतिथ्य स्वीकार करते हैं । 

घोड़ी के प्रति उनके हृदय में इतना ही प्रेम है जितना किसी पुरुष में अपनी 

प्रिस पुत्री के प्रति होता है। उसका तनिक भी दुख थे नहीं देख सकते | जब 
मालिन घोड़ी को पीट देती है तब वे मी उसे दंडित करते हैं--- 
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डाछ तो कंदेर की तोड़ी छी रे घोड़ी जी हाव्ठा। 

साव्ठी की छोरी के साँद्याँ माँड़द्या । 
संक्षेप में हम कह सकते हैं कि तेजाजी का चरित्र मानवीय गुणों का कोश 
है | इनके चरित्र में जाति और व्यक्ति दोनों का समन्वय है | इनका निष्कलूप 
चरित्र ही गाथा को लोगों का कंठहार बनाये हुए हैं। 


भोडछ 


मदना जाट की पुत्री मोडकू गाथा की नाथिका है | बवाल्यकालीन विवाह- 
जन्प विस्मृति उसमें मी विद्यमान है । उसमें मारतीय वारी के आदर्श मूरतिमान 
हैं। तेजाजी जब बछड़े को लेने के लिए जाने लगते हैं त्च चह भी जाने का आग्रह 
इस आधार पर करती है : 
श्राडे ढाव्ठ वण जाऊँगी रे खाबंद सहारा । 
भव्ठका भेलूंगी दाँत की चूंप के साँईने । 
झौर इसी रूप की चरम सीमा वहाँ देखने को मिलती है जब वह परमात्मा 
पे सतीत्व माँग रही है: 
भोडठव्ठ तो बामी पै बेठी छे रे घोड़ी जी हातठा 
सत माँग री छे सरी भगवान सूँ । 
भोडछ् का प्रेम आध्यात्मिक है । उसमें वासना की तनिक मी गंध नहीं है। 


भाना गूजरी 


माना गूजरी के रूप में सामान्य नारी का चरित्र चित्रित हुश्ना है। मिथ्या 
भाषण, व्यंग्य, स्वार्थे-परायणता शर बुद्धि-हीसता उसके चरित्र की विशज्येषताएँ 
हैं । इस चरित्र की उपस्थिति से मोडत्ठ का चरित्र काफी उमर झाया है। उसकी 
स्वार्थ-परायणता की चरमता तब देखने को मिलती है जब बछड़े को लाने के 
लिए तेजाजी को इन छाब्दों में प्रोत्ते जित करती है--- 
ने लायो गायाँ को रखेल 
गायाँ तो राडा होगी छे रे जीजाजी सहारा, 
रेग्यो भायाँ को सोड । 
फिर सी अपनी सहेली की दारुण व्यथा को समझने का स्त्री-सुलम हृदय 
उसे प्राप्त है । अतः भोडछ की प्रार्थवा पर वह त्तेजाजी को रख लेती है भौर 
आतिथ्य का निर्वाह करती है | 


भाभी व माँ 
मामी का चरित्र भ्रत्यल्प सासने शआ्राता है | तेजाजी के परिवार में उसका 
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महत्त्वपूर्ण स्थान है । उसकी स्वीकृति से तेजाजी राघा को लेने जाते हैं । उसमें 
विवेक विद्यमान है । अतः दुःस्वप्त देखने पर तेजाजी को मना कर देती है । जब 
तेजाजी नहीं मानते हैँ तो वह उन्हें कोसती भी है । मामी के सम्बन्ध में सभी 
सम्बन्धित पात्रों का यह विश्वास है--- 

भाभी सगत भवानों छे घोडी जी हाव्धा 

भाभी का बोल्मा वचन एलछा न जावे । 

चुलर्छां तेजाजी की माँ है । उसमें मातृत्व मूतिमान हैं । इसलिए पुत्र ओर 

पुत्री दोनों का मंगल चाहती है । 


घोड़ी 


यद्यपि घोड़ी पशु-पात्र है फिर मी उसमें मानवोचित ग्रुण विद्यमान है; वह 
बोलती, सोचती तथा समभती है । उसमें अपने स्वामी के प्रति अत्यधिक प्रेम 
विद्यमान है | ग्रत: जब तेजाजी विपघर से वचन-वद्ध हो जाते हैं तव चह कहती 
हैं; 
डीली दे र॑ लगाम घोड़ी जी हाव्ठा १ 
ठोकर सूं फोडूं काछा को काछज्यी ॥ 
वह सामान्य घोड़ी नहीं है, अपितु श्रलोकिक झावित से युक्त है ! इसीलिए अग्नि 
को चुमाते समय तेजाजी जिस जलते शुप्क काप्ठ से उसे बाँधकर जाते हैं; वह 
हूरा हो जाता है : 
वबल्ठता के वांघी छी हरया होग्या रूखड़ा । 
इसीलिए वह तेजाजी के जिना कहे ही जान लेती है: 
बाचा द्यायो ऊ काव्ठा की भूरोी वासल्यां । 
थारो सारो कोई न छे रे म्हारा घणी, 
थारी भाभी क्ाा बोल्या चचन न ठल्ल ॥ 
झोर तेजाजी की मृत्यु के समय उनके संकेत पर बहिन तथा माता को बुला लेती है । 
राघा में वहित का प्रेम दिखाई देता है । वह ससुराल में तनिक परेशान है । 
सपेजाजी की सास दुष्ट प्रकृति की स्त्री है जो अपने दामाद तक का स्वागत नहीं 
करती और अपनी पुत्री से दूसरे व्यक्ति को पति रूप में अपना लेने के लिए 
कहती है । 


परिवार-समाज-चि तन्नरग 


'तिजाजी' में अनेक पारिवारिक और सामाजिक झादर्झ भरे पड़े हैं। इस 
गाधा में साता-पुत्र, माता-पुत्री, पत्ति-पत्नी, साई-बहिन, देवर-सामी, भाभी- 
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ननद, सास-बहू, न्याई-व्याण झ्ादि के पारस्परिक सम्वन्धों के इतने सुन्दर आदशोें 
भरे पड़े हैं कि हाड़ौती-क्षेत्र में 'रासचरितमानस' के पढचात्‌ यह लोकगराथा ही 
अशिक्षित वर्ग का पथ-प्रदर्शत करती रही है। इन सम्बन्धों की रक्षा केवल 
आडम्वरपूर्ण शिप्टाचार से नहीं, अपितु सौहादं-पूर्ण बंधन से हो रही है। प्रेम 
का सूच इन्हें ग्रथित किये हुए है। मर्यादा का ध्यान प्रत्येक दशा में रखने का 
सफल शअ्रयास इस काव्य में मिलता है । तेजाजी राधा को लेने उसकी ससुराल 
पहुँचे । बहिन सास हारा दी गई यातनाओं तथा सृह-कार्य-सार को सुनाने व रोने 
लगी : 

सण पीस छू, सण पोर छूं, बचीराजी म्हारा, 

फेर का तड़का फी खेंचूं छूं गेंद वलोवणी ॥ 
तो तैजाजी युक्ति से समभाते हैं : 

भलो थारो भाग खुल्यो छे ) 

खुंका फरमा में लखग्या छे गेंद बलोयणा ॥ 

मारतीय-परिवार में सास-बहू, नरंद-मौजाई के सम्बन्ध प्राय: कदुतापूर्ण 

पाये जाते हैं । इनमें पारस्परिक कलह-ह्वप प्रायः चलता रहता है। तेजाजी भ्रपनी 
बहिन से पूछते हैं : 

नणदोक्की थारी कांई मांगे छी री म्हारी वें तड़ । 

फांई लेखा सूं ऊने सूंडो सोड ल्‍यो ॥ 
भौर अंत में तेजाजी के निर्देशों का निर्वाह करने का परिणाम यह होता है: 

नणद भोजायां सल री छे घोडी जी हाहछा १ 

सल री छे भाभी का सें'ल सें। 
'त्तेजाजी' में अत्यन्त निकट सम्बन्धों में तो स्नेह छलकता दिखाई दे रहा है । 
पति-पत्नी के पुनोत प्रेम का श्रंव मोडछ के सत्तीत्व में होता है। माता के श्रति 
पुत्र व पुत्री की आज्ञाकारिता, भाभी के श्रति देवर की श्रद्धाव भाई के प्रति 
बहिन का प्रेम अपने आद््षे-रूप में चिचित हुआ है । बहुत दिनीं के पश्चात्‌ 
बहिन भाई से मिलती है । जब भाई श्ञाया तो मिलनोत्कंठा में वहू छत पर से 
कद पड़ती है और मासिक शब्दों में अपना श्रेम व्यक्त करती है : 
पर वोरो दीख्यायो माणक चौक में। 

वांसूंड छटक पडी छ राघा बानड_ 

शझ्रागी छे माणक चौक सें 

दौड़ तो सली छे राधा वानडु--- 

“घणां ई दना से श्रायो छ रे घीरा जी म्हारा 

भारा लेखां सूं वानड मरगी सासरे ॥7 
इन सम्बन्धों की परीक्षा संकट के समय होती है । तब ये श्रपने निष्कलुप व॑ 
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स्वायें-रहित रूप से प्रकद हो जाते हैं ॥ तेजाजी की मृत्यु के पश्चात्‌ मोडत्ठ सती 
ही जाती है और राधा तथा माता अश्रु में डूब जाती है । 
पिजाजी' में शिप्टाचारों का सुन्दर निर्वाह मिलता है। बड़ों के प्रति ढोक 
समवयस्कों से आालिगन-मिलन तथा छोटों के प्रति आशीर्वाद व्यक्त करने के अनेक 
स्थल गाया में हैं । हाड़ोती-क्षेत्र में परदे की प्रथा का परिपालन कठोरता से होता 
है और स्त्रियों का मुख यदि भूल से भी किसी ऐसे सम्बन्धी द्वारा देख लिया जावे, 
जो न देखने योग्य है, तो उन्हें अपने ऊपर अत्यधिक कुकलाहट झाती है । राघा 
की सास सूत कात रही थी कि तेजाजी अकस्मात्‌ वहाँ पहुँच गये तब सास के 
दाब्द देखिये : 
बालूं जालूं थारी ताण्यां रांदुयां रे माया। 
म्हारा लाखीणए सगाजी ने माय सोडी देख ली । 
झौर ठीक इससे पूर्व ही तेजाजी का शिष्टाचार देखिये : 
व्याण्यां जार फुवारी छे घोडी जी द्वाव्ठा 
ज्वारी छे रांट्यो कातती ॥ 
“क्रेल म्हांका राम-रमोल ब्याण स्हारी, 
महारी माता का फेलजे पगल्या लागणा 
यस्‍्तुत: 'तेजाजी' पारिवारिक आद्शों से मरी एक सुन्दर गाया है। जिसमें 
त्तेजाजी की सास का व्यवहार खठकता हुआ कांटा है। वह 'मानस' की कैंकेयी 
है । उसमें किसी ऊँचे मानवीय ग्रुण के स्थाव पर नीच अश्रवृत्तियों को ही पोषण 
मिला है। तेजाजी के बारह वर्ष पश्चात्‌ आने पर भी उसके वचन होते हैं : 
अस्या तो जंवाई मोकव्ठा आचे छ री शभृजरां की छोरी 
नतकंई आने छे प्यारा फावणा ॥ 
झोर प्रपनी पुत्री के सती होने के निश्चय पर उसे परामझश_)ं देती है: 
“यूं कांई बावल्ती होगी छे है बेटी म्हारी, 
त्तेजल सरीखा जादां का छोरा मोकतव्ठा ए! 
पर इस पात्र की नीचता का परिणाम तो तेजाजी की मृत्यु रही है, इस पात्र की 
उपस्थिति से परिवार अवास्तविकता के आरोप से वच गया है । 
इस गाथा का समाज का ढाँचा मी स्पृहगीय है । उसका झावार उद्ात्त 
सानवीय गुण---सत्य, अहिसा, अस्तेय, ज्ह्मचर्ये आदि हैं। जहाँ-कहीं इन गुणों का 
अझमाव मिलता है वहीं इसकी प्रतिप्ठा का प्रयत्न इस गाया से किया गया है । 
सत्य की प्रतिष्ठा का प्रयत्न इन पंक्तियों में है : 
भूंठ घणी मत बोल रे, गूजरी की माना 
जुडया छे क्‍्चांड बात्यू यारो खेल रुयो ॥ 
भहिसा-वृत्ति का प्रसार प्राणि-मात्र तक है । गो-रक्षा की मावना से जलते वन 
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को बुकऋाते समय सर्प तक की रक्षा करके इस माव की अतिष्ठा की गई है। यहाँ 
तक कि जब सर्प दंशन करने के लिए कहता है और घोड़ी कुषित होकर उसे 
मारने का निरचय प्रकट करती है तब तेजाजी द्वारा अधिसा की प्रतिष्ठा इन 
शब्दों में मिलती है: 

“होंदू घरम खबांवां छा घोड़ी री स्हारी १ 

इध लाजे छे लछमा साई को ।* 
लुटेरों को दंडित करके चोरी न करने की प्रतिष्ठा की गई है । दो-चार ऐसे स्थल 
आए हैं जहाँ चोरी के प्रति सहज घृणा उत्पन्न करने के प्रयास मिलते हैं । 

ब्रह्मचय॑ के परिपालन का आदर्श तेजाजी के चरित्र में विद्यमान है। आरंभ 

में मगवद्भक्ति की भोर प्रवृत्ति इस वृत्ति की ही प्रक्रिया है। प॒निहारिन के सिर 
पर घड़ा रखने के ढंग;में ब्रह्मचर्य के आदर्श का निर्बाह दिखाई पड़ता है ॥ 

“ज्यूंई भरिया ज्यूं ही उच ले फणियारी साया, 

पेला की तरिया पे न मेलूं कछस्यो बेवडो ॥! 
त्िजाजी' में विशाल समाज-चित्रण के लिए अवकाश नहीं था। इसलिए समाज 
का संकुचित रूप, जिसमें कुछ ही जातियाँ जाट, गरूजर, मीना तथा कीर जात्ति 
हैं, सामने आ पाया है । इन जातियों के माध्यम से समाज का जो चित्र प्रस्तुत 
किया गया है उससे हमारे भारतीय समाज को दिशा-निर्देश करने की भदमुत 
क्षमता है । जो उक्त वर्म सें बुराइयाँ हैं उनका प्रक्षालन कर दिया गया है और 
उनके स्थान पर मर्यादायुक्त समाज की अतिष्ठा की गई है । 


अन्य काव्यगत विशेषताएँ 
वेजाजी' का प्रधान रस वीर है। शझ्नन्‍्त में करण रस मी मिलता है। पीर 

रस का स्थायी भाव उत्साह होता है जो नायक तेजाजी में व्याप्त है। उनके 
भ्रदम्य उत्साह के समक्ष प्रकृति की बाघाएँ दूर हो जाती हैं और शबरु।परास्त होते 
हैं। उत्साह निजी स्वार्थ-मावना से प्रेरित न होकर स्वमूत-हित-कामना-मय 
होने से उज्ज्वलत्म रूप से सामने श्ाता है । इससे प्रेरित तेजाजी को कमी 
लुटेरों का मान-मर्देत करते देखते हैं, कमी गोरक्षार्थ वन की रक्षा में तत्पर 
पात्ते हैं भौर कमी आात्त व्यक्ति के कष्ठ का निवारण करने के लिए जूभते दिखाई 
देते हैं । वन में जलदी हुई घास को देखकर तेजाजी श्रति उमंग में अ्ररित को 
बुकाते दिखाई देते हैं : 

डाल छुंरा को तोड़ी छे घोडी जी हाव्ठा, 

भूंरो तोड यो छे कडवा नोम को ॥ 

सह्ठध-लछ लायां बक्कादे छे र॑ घोड़ी जी हाव्ठा 

सायां बफादे छे, मांडो बरड़ में । 
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दयावीरता के भी उदाहरण “'तेजाजी” में हैं : 
आंख्या सु दीख्यायो बालक देवता 
सेलां से सरप उलाले छे र॑ घोड़ी जी हातठा, 
ढालां पे म्लेलग्यो वासक देखतो ॥ 
डपटा सूं फटकार्‌यो छे ॥ 
फूंच्यों, पपोल्यों छे, हिवडे लगाल्‍यो । 
>< < >< 
श्राघो दूध वालक के तांई पा दूयो | 
युद्ध-वी रता के उदाहरण लुटेरों से किये गए युद्ध के समय मिलते हैं ॥ 
कृरुण रस के लिए इससे माभिक घटना कम मिलेगी कि तेजाजी अपनी 
पत्नी, माता व बहिन की उपस्थिति में सर्प से अपनी जीम कटवा रहे हैं । उस 
समय इस गाया का लोक-कवि चाहता तो भावों के प्रवाह से श्रोता या पाठक 
को बहुत दूर तक तथा बहुत देर तक् वहाता ले जाता. पर उसने थोड़े ही शब्दों 
में माता और वहिन की व्यथा को इस प्रकार व्यक्त कर दिया : 
महसूं तो वरी करी छे र॑ काव्ठा रे वाबा, 
छोटी सी उमर मैं वीरो म्हारो छब्ठ लियो । 
>< ><्‌ 7 
साता थारी ढल्ठ ढ& रोचे छे र॑ घोडी जी हाव्ठा, 
रोरी छे काव्ठा की भरी धामल्यां । 
थने महसूं वरो करी छे रे म्हारा लाल ॥ 
छोटी सी उमर में म्हने छोड चाल्यो ॥ 
झ्रौर मोडल का शव के साथ सती होने का प्रसग तो करुणतर है ही । 
इस गाथा में बहुत कम अलंकार मिलते हैं । उपमा तथा उत्प्रेक्षा इसके दो 
प्रछुख अलंकार हैं | उत्प्रेज्षा का उदाहरण देस्लिये - 
जछ में डांक पड यो छे, 
तरे छे जाणे ऊंडा दह की मांछद्ी ॥ 
एक झनन्‍्य स्थल पर घोड़ी के लिए कितना सुन्दर उपमान लाया गया है | 
घोडी नाच री छे सांचवण श्राया मोरडी ॥ 
अनेक स्थलों पर साथा की अनुरणानात्मकता सुन्दर बन पड़ी है । 
१. भव्ठ-भछ भाला भक्ठक छे 
२. खरत्ठड-खरत्ठ खाद्यया बोले छे 
३. सड-खड पेड या उत्तरुयो छे । 
याथा में कथोपकथनों का प्राचुर्य है। गाया के कथोपकथन घटना और चरित्र का 
विकास करते हैं। कथोपकथन छोटे हैं। प्राय: दो पंक्तियों में समाप्त हो जाते 


+ 
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हैं ॥ गाथा के कथोपकथन की प्रश्नोत्तर-शैली से वस्तु की रोचकता बनी रहती 
है । कथोपकथन में पात्रानुकूुलता और स्वामाविकता मिलती है । इसी कथोपकथन 
घैली में ही आरम्मिक गणेश-वंदना इस प्रकार की गई है : 

“क्ाँई तो माता करगो गणेस्यो, 

काई फरेगी देवी सारदा।” 

रद सद करेगा गर्णेस-देव लाल म्हारा, 

भूल्या ने संसलावैगी देवी सारदा 
कथोपकथन के बीच-बीच में थोड़े-ले विवरण मिलते हैं जो सरस तो हैं, पर 
पुनरावृत्तियों से युक्त हैं। लोकगाथाएँ स्मृति-पटल पर ही आशम्नित रहती है, भझतः 
ऐसी पुनरावृत्तियों को दोष-रूप से ग्रहण नहीं किया जा सकता । 
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किसी क्षेत्र के लोक-धर्म का अध्ययन उसके लोक-मावस का भी अध्ययन होता 
है । लोक-मानस की मूल प्रवृत्तियों में से दो प्रमुख हैं । वे हैं---आइचरययं और 
भय । आादचर्य ने जिज्ञासा और ज्ञान को जन्म दिया है और सय ने मानव व्यव- 
हारों को नियंत्रित किया है। भय की आदिम प्रवृत्ति ने प्रकृति के श्रनवूफ 
रहस्यों में देवी-देवताओं के अस्तित्व को स्वीकृति दिलाई है ।॥ प्रकृति की जिस 
शक्ति पर मनुष्य का बस नहीं चला है वहीं वह देव-रूप घारणा कर गई है । पर 
मनुष्य की आदइचर्य की दुसरी घवृत्ति उसके विश्वासों को जड़ता से मिकालती 
रही है। झत: धीरे-घीरे मवित-प्रेरणा भय से हटकर प्रेम तक पहुँची है । जो 
शक्तियाँ प्राचीनों को सदेव भस्त रखती थीं उनका स्थान कालान्‍्तर में शील-शक्ति 
सौंदर्य समन्वित अ्रवतारों ने ले लिया है। लोक-मानस का विकास प्राचीन परं- 
पराओं और मान्यताओं को मसिटाकर नहीं होता है, अपितु उन पर नवीन स्वी कृतियों 
की परतें चढ़ाकर होता है । श्रत: जब हम क्षेत्र-विशेष के घाभमिक विश्वासों का 
श्रध्ययन करते हैं तब हमें वहाँ काल-क्रम से जमी धर्म की परतें अपने सजह रूप 
में सिल जाती हैं। 
जब हम कोटा-वबूंदी क्षेत्र के देवी-देवताओं पर दुष्टिपात करते है, तब हमें 
यहाँ के लोक-मानस के सभी धार्मिक विद्वासों के प्रतीक-रूप देवी-देवता मिल जाते 
हैं। कहीं वे मंदिरों में प्रतिष्ठित हैं तो कहीं उनके लिए चबूतरे बने हैं; कहीं वे 
संडियों या छतरियों में स्थापित हैं तो कहीं वे थानकों में पूजे जाते है । अनेक 
अवस्थाओं में वे घर-घर में स्थायो-श्रस्थायी रूप में विद्यमान हैं । कुछ देवता 
तो ऐसे हैँ जो प्रत्येक गाँव में मिल जाते हैं; जैसे-भरू जी झादि । ऐसे देवताओं 
की स्थापना के लिए किसी स्थापत्य-शिल्प की आवश्यक्रता नहीं होती है, पर जिन 
देवताओं की प्रत्तिष्ठा मंदिरों या छतरियों में है वे प्राम-समृूह में अकेले मिलते 
हैं। नगर-जीवन की सम्पन्तता सागरिकों की मान्यता के झचुकूल देव-भवनों का 
व्यय वहन करती रही है । अत: इस क्षेत्र के कोटा-बूँदी नगरों में प्रायः सभी 
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देवताप्रों के मंदिर मिल जाते हैं। फिर भी नगर-विशेष या ग्राम-विशेष के सभी 
देवताशों को समान प्रसिद्धि प्राप्त हुई नहीं है । 
रामकृष्ण के अवतार हाड़ौोती में अधिक पुज्य बने हैं। कृष्णोपासना को राज- 
सान्यता प्राप्त होने से कोटा में मथुराधीश, नब्नजनाथ व रंगनाथ के मंदिर मिल 
जाते हैं। बूंदी में मी कृष्ण के झनेक मंदिर हैं । इस क्षेत्र में शिव मंदिर भी प्रनेक 
हैं। कोटा के नीलकंठ, गपरनाथ के महादेव, चारचोमा के शिव और बूंदी के 
रामेश्वर आदि के मंदिर शिव-मच्ततों के केन्द्र हैँ। एक प्राचीन विज्ञाल-शिवलिंग 
भीमगढ़ में है । कनवास के कर्णश्वर महादेव भी प्रसिद्ध हैं । 
इस क्षेत्र में विष्णु के उपासक मी हैं । बूंदी के लक्ष्मीनाथ जी, केशोराय 
पाटन के केशोराय जी, शेरगढ़ के लक्ष्मी नारायण जी और बूंदी के चार भुजा 
जी विष्णु-उपासकों को भ्रति प्राचीन काल से आकधित करते रहे हैं। ईश्वर की 
निराकार रूप में उपासनर-परंपरा में कोटा के सत्यनारायण को विद्येष मान्यता 
प्राप्त है । भावां में बद्रीनारायण का एक अति प्राचीन मंदिर है । 
वराह रूप में ईश्वरोपासना इस क्षेत्र में प्रचलित थी। बराह मगवान कौ 
मूर्ति कृष्णविलास स्थान पर मिलती है। गणेश व नूसिह के भंदिर भी इस क्षेत्र 
में मिलते है । 
प्रकृति के शक्ति पुंजों में से सूर्य सर्वाधिक पूजित हुए है सूर्थ-पूजा की वैदिक 
परंपरा इस क्षेत्र में श्राज भी विद्यमान है । कोटा और बूंदी की सूरज छत्तरियाँ 
इस क्षेव में प्रसिद्ध हैं । बुड़ादीत गाँव का नामकरण त्तो उम्तमें पूजित चृद्धा- 
दित्य के आधार पर ही हुआ है। इसकक्षेत्र में विविध प्रहों की मी पूजा होती है, 
पर शनि देवता सर्वाधिक पूजे जाते हैं । 
हाडौती क्षेत्र में बाला जी, भैरू जी व माता जी की पूजा प्रत्येक घर में होती 
है । इसकी गढ़-अनगढ़ प्रतिमाएँ लगभग प्रत्येक गाँव में मिल जाती हैं। कोटा 
में रंगवाड़ी के बालाजी तथा गोदावरी और मोरी के हनुमान जी श्रसिद्ध देवता 
हैं । दास व वी र हनुमान इस क्षेत्र में पूजे जाते हैं ॥ धास मैरू, काल मै व कम, 
खुल्या भैरू की पूजा याँवों में मिम्तनवर्ग के लोग बड़ी उमंग व श्रद्धा से करते हैं। 
यहाँ माइता, नाहर्‌या तथा दौवट के मैंक विशेष प्रसिद्ध हैं। कोयला में छप्पन जी 
की मान्यत्ता अधिक है। 
यहाँ पर प्रत्येक परिवार की एक माता या कुलबेबी होती है परिवार- 
विशेष की सामाजिक प्रतिष्ठा के साथ-प्ताथ कुछ कुल-देवियां हे विलध इजयी इन 
गईं हैं भौर मक्‍त जन दूर-दूर से कष्ट निवारणार्थ दर्शनों के लिए अति हैं । ड््स 
क्षेत्र में ऐसी लोक-मान्यता है कि वे हमारे दैविक, औतिक और श्रात्मिक दुःखों 
का मिवारण करने में रूमर्थे हैं। धतीत की दवित-पूजा की कप चेतना झाज 
देवीपूजा रूप में घर-घर में व्याप्त है । सतूर की रवत वीजा, देई की खींचच, पीता म- 
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पुरा की पीताम्वरा, रामगढ़ की किसनाई, इंद्रगढ़ की बीजासणा, असनावर की 
रातादेई, कैथून की डाढ़देई, जाखोडा की डेरू माता आदि देवियाँ इस क्षेत्र में 
विशेष, प्रसिद्ध है । रोग-विशेष के साथ भी इन देवियों के नाम जुड़े हुए हैं, जैसे 
घीतला, खलखली झीर डेरू माताएँ। पार्वती-पूजनरूप में गणगौर की पुजा इस 
क्षेत्र में अत्यन्त मक्तिभाव से की जाती है । 

कुछ ऐतिहासिक वीर पुरुष सी इस क्षेत्र में लोक-देवता रूप में पूजे जाते 
हैं। तेजा जी, देव नाराघण जी, हीरामन जी, पायु जी, त्ताखा जी आदि ऐसे 
व्यक्ति थे जो अपनी त्याग्-तपस्यथा व वीरता के कारण पुज्य बने है। कुछ भक्त 
मी यहाँ देव रूप में पूजे जाते हैं वे है--पीपा जी, रामदेव जी, कबीर दास जी 
ग्रादि । * 
लोक देवता की परिधि में त्यौहार-विशेष पर पशु-विशेष भी आ जाते हैं । 
दीपावली पर चैल, दशहरे पर घोड़े, नाग पंचमी पर सप्प, वत्सद्वादशी पर बछड़े 
देव-झूप में पू् जाते हैं । इसी प्रकार कुछ पौधों व बुक्षों की पुजा भी त्यौहार- 
विशेष पर होती है, वे हैं तुलली, चड़ पीपल, भांवली झादि । कुछ पर्वोत्सवों पर 
दवात-कलम, चाक, धूरा भ्रादि भी पूज्य बन जाते हैं। व्याधि-विशेष पर तो हिन्दू 
और मुसलमान एक दूसरे के देव को पुजते ही हैं, पर सामान्य जीवन में भी 
हिन्दू गागरोन के मिद्ठे साहब को सीरती चढ़ाते है और मुसलमान शीतला को 
नारियल मेंट करते हैं श्रोर छावनी रामचन्द्रपुरा के मोतीसर जी को मशक 
चढ़ाते हैं । 

' हाड़ौती में देवी-देवताओं की इतनी उदार स्वीकृति को यहाँ के लोक-साहित्य 
में भी पर्याप्त स्थान सिला है । लोक गीतों, लोक गाथाओं, लोक नाटकों लोक- 
कथाओ्रों और यहाँ तक कि कहावतों व उपमानों तक उन्हें स्थान प्राप्त हुआ है । 
भारत में भक्ति की अजस्र चारा अति प्राचीन काल से प्रमाहित है जिसका एक रूप 
गणेश पूजा में भी मिलता हैं | शास्त्र तथा लोक में समान पूजित गणेश हाड़ौती के 
लोक गीतों, गाथाओं, कथागप्रों श्रादि मे प्रथम स्मरणीय बने हुए है । यह भिन्‍त बात 
है कि इस क्षेत्र के किन्ही गणेश जी को वह स्थान लोक-साहित्य में नहीं प्राप्त 
हुआ जो रणथंसौर के गणेश जी को मिला है। गणेश जी के स्तोत्र लोकगीतों में 
भरे पड़े हैं। उनमें उनके रूप-गुण की प्रशंसा मिलती है और उनसे अनुकूल फल- 
दान की याचता भी है । लोक-नाट्कों सें उनका स्मरण इसलिए किया जाता है 
कि वे विध्त-विनाशक हैं और लोक गाथाझों सें उनका स्मरण मंगलाचरण' स्थानीय 
है । 'पृथ्वीराज के पवाड़ा' सें उसका स्मरण मंगलाचरणरूप में है--- 

गवरी का गणपत थाने सुवरस्यूं, लागूं गुरां के पाय ॥ 
गणेश, सम्बंधी लोककथाएँ अनेक मिलती हैं। एक कहानी में गणेश जी की तोंद 
पर तिल चिपक जाने पर उन्हें राजा के यहाँ नौकरी करनी पड़ती है । एक अन्य 
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कहानी में उचकी तोंद के घी से किसी बहू द्वारा अपनी वाटियाँ चूपड़ लेने पर 
वे रुष्ट होकर अपनी नाक पर अँगुली रख लेसे हैं और उसे के वह की लकड़ी 
की मार के भय से चदू से उत्तार लेते हैं, जिसे पुजा-प्रतिष्ठा उपरान्त भी वे नहीं 
जउतारते हैं । 
सती-थ्याड़ी को गणेश के उपरान्त महत्वपूर्ण स्थान मिला है। मांगलिक 
गीतों में गणेश के बाद स्चियाँ इनके गीत गाती हैं। ऐसे गीतों की भाषा झति 
प्रयोग से इतनी घिस गई है कि सहसा सम में चहीं आती है | थराड़ी या देवी के 
एक गीत में उससे परिवार के मंगल की कामना की गई है--- 
सहारे झाज ए छाणंद उचाव 
सहारे दूँडो गाडी माता भाव से। 
साता धाडी का ओो संडड में 
घीवधर. डब्त्ो हाथ. जोइयो । 
झाज स्हार ए गोरी सेंसडो बोपल्यो 
ऊंकी मेंसडी से जाया छे लाडण पूुत । 
और सती के गीतों में भी उससे यही प्रार्थना की गई है कि सुक्के एक पुत्र दे; 
क्योंकि उसके अझ्रसाव में परिवार-जन मेरे विपरीत हैं--- 
सहा माई एक भड़ ल्‍यो देय 
एक कड़,ल्या फ कारण म्हारो कंत परायो 
सेज पराई, रूस्यो सब परिवार । 
कोटा के रंगवाड़ी के बालाजी को लेकर अनेक लोकगीत गाए जाते हैं; 
जिनमें “रंगवाड्यां का वाला जी म्हारी माइली की डाकण छोड़ो जी' भौर 
'सुरज छतरी में बाला जी रंगबाड़यां मैं' गीत अ्रति प्रचलित है । बालाजी या 
हनुमान जी को लेकर जो गीत प्रचलित हैं उनमें उत्तके रूप-सींदर्य श्लौर पराक्रम- 
पूर्ण कृत्यों का वर्णन रहता है। लोक-नाठकों में मी वीर हनुमान का स्मरण 
आरम्भ में किया जाता है । 
जूँदी के चारसूजा के मन्दिर का वर्णन एक लोकगीत में इस भ्रकार मिलता 
ह ऊँचा ऊँचर मंदर लाल घजा, परभूई मंदर फी देखी छटा ५ 
समंदर सासे गरुड जो वराजे, दरवाजा में हस्ती खड़ा। 
गढ़ बूँदी वराजे चारभुजा, गढ़ गोर बराजे चार भुजा । 
इसी प्रकार केशोराय जी, मथुराधीश जी झ्रादि की स्वुतिपरक भ्रवेक गीत स्त्री 
समाज में प्रचलित हैं । 
तेजाजी, देवनारायण, हीरामन जी, पावूजी आदि की चरित्र-विषयक लोक 
यायाएँ इस क्षेत्र में विभिन्‍न अवसरों व त्यौद्दारों पर गाई जाती हदैं। तेजा दशमी 
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को गाई जाने वाली गाया में पारिवारिक, सामाजिक और चैंयक्तिक प्रेरणाएँ 
विद्यमान हैं । देवनारायण की गाथाएँ 'वगड़ावतों की हीड़' का झंग वनक्रर आई 
हैं । जन्म से अलोकिक शक्ति सम्पन्त देवनारायण वंश्ानुगत वैर-वश रैन के राव 
जी को युद्ध में मार डालते हैं, पर श्रपना शेप जीवन गौ-सेवा में व्यतीत करते 
हैं। हीरामन जी भी वाल्यकाल से ही झलौकिक शक्ति सम्पन्न व्यक्तिरूप में 
चित्रित हुए हैं । इन वीरों के त्याग और वीरता ने इन्हें देव-स्थान तक पहुँचाया 
हैं और आज लोक-पमानस इनका उपयोग कष्ट-निवारण के लिए करता है । तेजाजी 
सर्व-विप-दाशक देवता हैं और देवनारायण गौ-रोग शामक देव हैं । भक्ति झोर 
वीर रस से युक्त इन गायाओओं ने लोव-मन को गहराई से पकड़ रखा है 

हाड़ोती की लोक-कथाओं में विभिन्‍न देवी-देवताओं को पर्याप्त स्थान मिला 
है । घामिक लोक-कथाओं का प्राय: एक ही उ्ँश्य मिलता है कि देवता-विशेष 
की पूजा भक्ति-माच से करनी चाहिए । “करवाचौथ मात्ता' की नाथिका ब्रत- 
प्रभाव से अपने मृत पति को जीवित करा सकी हैं। 'आठ सोमागवती' की कहानी 
में पातिब्रत धर्म की प्रतिष्ठा की गई है । शनि देवता की कहानी भी विक्रमादित्य 
पर दानि-पग्रह के प्रकोप और मुक्ति की कहानी है | इसी प्रकार नाग पाँचे, बछ- 
यात्ूस, नरजला प्यारस की कथाएँ घार्मिक विश्वासों को पुप्ट करती हैँ । तिथियों 
तक को देवीरूप में स्वीकार करना लोक-मानस की शभ्रदमुत विज्येपता है । 

इस क्षेत्र के लोक-देवी-देवता यहाँ के लोक-साहित्य में सर्वत्र स्वीकृत हुए 
हैं। वे हाड़ौती जीवन के अभिन्‍न प्ंग बनने से कहावत्ों तक में प्रवेश पा गए हैं; 
यया --आपघा में देवी-देवता अर आधा में खेत्तरपातछ तथा उन्हें उपमान रूप में 
मी झपनाया गया है--या तो काछी कंकात्ठी छे । 
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“रंज्या-हीर' हाड़ोती का सर्वेश्रेष्ठ कलात्मक नाटक है जिसमें रंज्या (रांफा) 
तथा हीर की प्रेम-कथा कही गई है। इस नाटक में काज्य-सौंदर्य जितना निखरा 
है उतना अन्य नाटकों में नहीं निखर पाया है। साधारण लौकिक कथा के श्रति- 
रिक्त यह सूफियों की प्रतीक-पद्धति के ढंग पर लिखी गई रचना भी प्रतीत होती 
है | इसमें प्रेम भौतिक नहीं, श्राध्यात्मिक है। हीर-साहित्य मे पंजाबी साहित्य 
को प्रत्यधिक प्रभावित किया है। वहाँ के लीक-जीवन श्रौर साहित्य में रंज्या श्रौर 
हीर की प्रेम-कथाश्रों श्रौर गीतों की श्रचु रता है। वहाँ से ही हाड़ीती लोक-सा हित्य 
में यह प्रेम-कथा श्राई है । 


केंथानक 
रंज्या, जो नाटक का नायक है, एक बार हीौरके अलौकिक सौंदय्य को स्वप्न 
में देख लेता है शौर उससे इतना अधिक प्रभावित हो जाता है कि श्रने मंत्री 
बीरबल से स्वप्त की बात कहता है श्रीर हीर से मिलने के लिए भावुर हो 
छठता है--- 
खद मलेंगी हीर दीवाणो, नत उठ रफऊं उदास ॥ 
चीजत्ठी सी वा चमकती स, म्हारी नत-नत सू्खे सास । 
घलो बीरबल, होर सला दो, जद आये वसवास॥ 
देख ख्वाव में खुसी ज्यो होया, म्हारें लगी हीर की श्रास ! 
थीरवल रंज्या को स्वप्न की बात पर विश्वास न करने तथा प्रेम-मार्ग की 
दु्हताश्रों को सममकाकर उससे दूर रहने का आग्रह करता है, पर रंज्या इससे 
अपभावित रहता है । जब यह समाचार माँ के पाप पहुंचता है तो वह झपने पुत्र 
को राज्य-सुख भोगते हुए श्रपने पास रहने के लिए समभाती है, पर वह भी भसफल 
होती है। रंज्या की भाभी भी रंज्या को समकाने का श्रतफल प्रयत्व करती है | 
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उसका क्रोध तो वीरवल पर भी होता है, क्योंकि रंज्या की माँ तथा उसका ऐसा 
विदवास है कि रंज्या को यह मार्ग वतलाने वाला वीरबल ही है--- 
र॑ज्या खदी न जावे अंबा, हुकम करो दिल खोल ॥ 
हरास ज्ञादा उजीर ने या, मचा रखी छ पोल । 
जादू करके अलग खड़ी छे, तु पडा चई तोल ॥ 
पढकक्‍या फंद लाल पे ऊने, पास जादू की नोत्ठ । 
पघ्रंत में, रंज्या बीरवल को लेकर हीर से मिलने के लिए चल पड़ता है | मार्ग 
में विद्ञाल समुद्र आता है, जिसमें बिना पोत की प्रतीक्षा क्रिये दोनों अपने घोड़े 
डाल देते हैं श्लौर उस स्थान पर पहुँच जाते हैं, जहाँ हीर का बंगला किसी सुरम्य 
उद्यान के मध्य में बना हुआ है । जंग सीयाला की निवासिनी हीर का निश्चित 
ग्रावास कहाँ हैं और वहाँ कैसे पहुंचा जा सकता है, इनकी सूचना बीरबल से प्राप्त 
कर रंज्या हीर से मिलने के लिए चल पढ़ता है । वह मालिन को रिश्वत देकर 
उद्यान में प्रवेश कर लेता है । जब मालिन दरोगा से फटठकारी जाती है तो वह 
कुपित होकर रंज्या की शिकायत राजा फत्तमल से जाकर कर झाती है--- 
रंज्या तो हीर मिलण कूं झाया, छोड र तगत हज्यारो ॥ 
कद्ऑली-कछ्की प्रुसदन की तोडी, वाग वगाड़ यो सारो ॥ 
लडो. लडाई करो तथारी, लीज्यो बेर हसारो। 
इस पर फत्तमल विज्ञाल सेना लेकर चढ़ आता है ॥ रंज्या और फतमल के 
इन्द्र में रंज्या घायल होता है ।॥ घायल श्रवस्था में संज्ञा प्राप्त करने उपरान्त वह 
लौंडी से प्रार्थना करता है कि तू मुझे हीर से मिला दे--- 
हीरो हीरो पुकारे लौंडी, खुप रई कलेजा मांई। 
खुदा छुमारा भला करेगा, सला हीर के तांई।॥। 
जब किसी प्रकार उधर हीर को रंज्या के सच्चे प्रेम वा पता लगता है तो 
भी रंज्या से मिलने के लिए तड़पने लगती है । रंज्या हीर के पास पहुँचता 
है तो वह उस पर अत्यधिक ऋ्रोधित होती है और वह उसे भाग जाने के लिए 
कहती है--- 
दे साझरू तलवार वोलिया, किस दद आगयो जाये । 
जे >< ज< 
नकत्ठी वार्गा वारे सुसाफिर, किस यद सुंड पचायें ॥ 
र॑ज्या की पाक मोहब्वत' का प्रस्ताव तथा दीनता-प्रदर्शन हीर को रंज्या 
की शोर आकपित कर लेते हैं । अब बह तनन्‍्मय होने के लिए अघीर हो उठती 
ि 


बालम नरमसोई कर लो दोंसत्ती, स्हाने सत तरसावों ॥ 
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- तेत्पशचात्‌ दोनों का मिलन होता है । दोनों चौपड़ खेलने में और झानन्द- 
ऋक्रीड़ा में लीन होते हैं । यहीं नाटक समाप्त हो जाता है । 


वस्वुत्तत्त्व 

“र॑ज्या-हीर' का कथानक अ्रति सरल और अविकसित है | ताटकक्नार का ध्यान 
सायक-नायिका की मावाशिव्यक्ति की ओर ही रहा है। रंज्या के प्रस्थान करने 
के उपरांत उसका समुद्र में घोड़ा डालना और युद्ध में मुूछित होकर गिरना-दो 
ऐसी घटनाएं हैं, जिनसे नाटक में कथात्मक श्राकर्षण उत्पन्त हो जातो है। यहाँ 
दर्शक की उत्सुकता तीन्न हो जाती है ओर परिणाम जानने की लालसा भी । इस 
नाटक में कार्यावसथाओं का उम्रार स्पष्ठ दिखाई नहीं देता । फिर भी स्वप्न-दर्शन 
से प्रेम के उदय में वाटक की झारंम' कार्यावस्था को देखा जा सकता है । “पत्ना 
अ्रवस्था माता-माभी से विदा लेकर समुद्र पार जाना तथा उद्यान में प्रवेश तक 
देखी जा सकती है। इसके पदचात्‌ “प्राप्त्याशा' का स्वरूप बनने ही लगता है कि 
फत्तमल से युद्ध और मूछित होने के प्रसंगों के उपरांत, जो 'फल-प्राप्ति' से दूर ले 
जाते हैं, हीर में विरह-वेदना की जागृत्ति 'नियताप्ति” श्रवस्था की सूचक है भौर 
अंत में दोनों के मिलने में 'फलागम” को देखा जा सकता है। '्राप्त्याशा' का 
स्वरूप अत्यन्त घधूँघला ओर क्षीण है। 


प्रतीकात्मकता 
“रंज्या हीर! की कथा सांकेतिक कथा भी है। नाटककार ने इन संकेतों को 
जायसी के समान स्पष्ट नहीं किया है, पर नाटक की कथा का निर्वाह तथा पात्रों 
की चित्रण-शैली से समस्त घटनाओं तथा पात्रों को एक श्रन्य रूप में समभने की 
प्रेरणा भी मिलती है। नाटककार जिस प्रेम की प्रतिष्ठा इस नाटक में करना 
चाहता है वह पाक मुहृब्बत' है, जिसमें किसी वासना की गंध नहीं है । वह सूफियों 
का 'इशक-हकी की” है, 'इश्क सजाजी' नहीं । इस प्रेम की उत्पत्ति स्वप्न दर्शन से 
हुई है । प्रेम के उदय होने के उपरांत नायक-ताथिका को श्राप्त करने के लिए 
राज्य-सिंहासन का त्याग करके अंगों में 'बम्नूत”' लगाता है श्लीर फकीरी वेश घारण 
करता है--- 
चगत हुज्यारा गादी चुज कर, झंग चन्तत लगाया। 

कई तरे समफाया श्रोलिया, किया फफीरी( जामा | 
यह कथन प्रेम-मार्ग की साधना में सांसारिक आकर्षण से मुक्त होने की झोर 
संकेत करता है। जिस मार्ग में वह चलता है, उसमें वीरवल के अतिरिक्त अन्य 
कोई साथ नहीं होता, वहीं उसे 'हीर' के निवास का मार्ग दिखलाता है । उसी ने 
रंज्या को लौकिक रंग्र-रसों से पृथक किया है ) उसी ने सारा फंदा डाला है 


ध्ज्या है 
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वह स्वयं रंग-मीना है तथा जादू करके दूर खड़ा है--- 
पटकक्‍्या फंद उजीर ने, रंज्या फो बस फीना। 
सुल्या घर की बात, लाल ने, रंग-रस सब तज दीना । 
उजीर डाल्या फंद लाल पे, समझो जी रंग भीना। 
जादू फरके अ्रलग खड़ा छे, तुर्के पड़े नई तोल। है 
यह बीरबल जायसी का सुआ है--गुरु है, जो साधक या जीवात्मा को मार्गे- 
प्रदर्शन करता है । रंज्या में जीवात्मा या सावके का प्रतीकत्व मिलता है और 
हीर परमात्मा की प्रतीक है। 'र॑ज्या हीर के स्वप्त-दर्शन के उपरान्त उससे मिलने 
को उत्कंठित हो जाता है । तब माता और मामी तथा राज्य-सुख उसे फुसलाने 
वाले 'गोरख-धन्धे' के रूप में चित्रित किये गए हैं। जो स्थिति 'पदुमावत' सें 
नागमती की है वही यहाँ उपयुक्त वस्तुझ्नों की है, समुद्र प्रेम का प्रतीक बनकर 
आया है, जिसमें तैर कर रंज्या ही रके समीप पहुँच जाता है। उपवन के श्रनेकानेक 
आकर्षण, मालिन का रोकना झ्ादि साधना-मार्गे में पड़ने वाली विध्न-बावाएँ 
हैं। तू इच विध्त-बाघाप्रों या परीक्षाओं में जो साधक सफल होता है, वह ही 'वस्ल' 
को प्राप्त कर सकता है। हीर के सम्पुख पहुँचने पर भी रंज्या के प्रति अकरुण 
व्ययहार लोकिक काव्य की दुष्टि से कोई महत्त्व नहीं रखता, पर प्रतीक-पद्ध ति 
में परमात्मा द्वारा साधक को अंतिस परीक्षा लेने की ओर संकेत करता है । वहाँ 
उसके सच्चे प्रेम की परीक्षा होती है । इसीलिये मिलनोपरान्त भी हीर कहती है 
कि रे रंज्या, दूर हट, अन्यथा तलवार से प्रहार कर दूँगी । तू कैसे आगे बढ़ रहा 
है। ऐसा अनुतय-विनय किसस्ते करता है श्लौर किससे प्रेंम करता है। यहाँ बड़े- 
चड़े सम्राट भी प्रवेश नहीं कर पाते हैं। यात्री, तु यहाँ से निकल साग। व्यर्थ में 
क्यों खोपड़ी चाटता है--- 
रंज्या फरो सरक जा यार, सू त के दे सार तरवार | 
दे सार तरबार बोलिया, कस बद आगो श्रावे। 
ऐसी बंदगी करता कृण से, कुण से नेह लगाने ॥ 
चडा-बडा चुलजार बादसा, जरा पास नई शव 
नकत्ठो बागां बारे सुसाफिर, वस चद सूंड पचाजे 
सारांश यह है कि नाट्यकार ने रंज्या-हीर की कथा में एक रूपक का निर्वाह 
भी किया हैं, जो साचत्त मिलता है। इस रूपक के निर्वाह में वाटककार ने 
सूरफियों की प्रतोक-पद्धति को अपताया है । यद्यथि नाटक के अन्त या सध्य में 


इन प्रतीकों को स्पष्ट करने के संकेत नहीं दिये गए हैं, किन्तु आरम्भ में रंज्या 
अपने स्वरमत-कथन में अपनी मित्रता या प्रेम का आदर्श लैला मजने' का 
प्रकट करता हैं । पर 


जेला सजनूं करी दोसती, भाव खुदा का रक्‍या॥ 
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लैला-मजनूं' फारसी मसचवी-शैली में लिखी गयी एक प्रसिद्ध कथा है, जो 
हमारे ताटककार को मी प्रेरणा दे रही है। इत कथा-रूपकों का वास्तविक उद्देश्य 
'इृदक सजाजी' के द्वारा “इश्क हकीकी' का प्रतिपादन करना रहा है । इनमें प्रेम- 
भावना की उत्पत्ति स्वप्त-दर्शेत, चित्र-दर्शन, गुण-श्रवण या साक्षात दर्शन से होती 
है । वायक तायिका के सौंदर्य पर विमोहित होकर मिलन के लिए आतुर हो जाता 
है श्रौर फिर लक्ष्य-प्राप्ति के हेतु सर्वस्व त्याग कठिनतम बाधाओ्रों को सहर्प सहने 
को सन्‍नद्ध हो जाता है। विघ्न-बाधाशओों को मेलता हुप्ना अग्रसर होता है श्रौर 
सफलता प्राप्त कर पुत्त: अनेक अड़चनों को पार कर वह स्वदेश प्रत्यावतंन करता 
है ।१ पंजाबी में सुफी कवि वारिसश्ाह का हीर-रांफा' काव्य ऐसी ही लोक- 
गाया है, जिसका लिखित रूप भी है और लोकगाथा रूप में मी प्रचलित है ।* 


शआाधार 


“हीर की कथा सबसे पहले दामोदर ने अ्रकवर के शासन में लिखी थी । 
दामोदर हीर के जन्म-स्थाव रंग (पद्िचमी पाकिस्तान ) के रहने वाले थे । उनका 
लिखना है कि हीर का वृत्तान्त उनका आँखों देखा हाल है। ही र-रांका की घटना 
श्रकबर के राज्यकाल से करीब ४४ वें पूर्व की थी। तब भारत में बाबर पा 
चुका था। घोड़ों की टापों से देश की घरती उखड़ रही थी ।3 

इसके पश्चात्‌ चारिसशाह ने हीर की प्रेम-कथा को शअ्रपनी प्रेम की पीर में 
रंग कर अमर बना दिया । वारिसशाह स्वयं प्रेम की पीर से पीड़ित थे । धीरे- 
घीरे रांभा और हीर की लौकिक कथा में पाया जाने वाला श्रलौकिक प्रेम मक्त 
गुरूदास को अ्रमावित कर गया श्रौर उन्होंने कहा : 

रॉफ्ा हीर वखानिये। 
झोह पिरस पिराफ्तो। 
तथा ग्रुदु गोविदर्सिह ने हीर के प्रेम की संकेतात्मक रूप में सराहना की है--- 
यारणे दा सोनूं सथ्थर चोरा । 
ेृ भसट॒द खेंडियां दा रहणां। 
ओर सूफी कवि बुल्लेशाह का भी ध्यान इस प्रेम-कथा पर गया। उन्होंने दोनों 
के प्रेम का इस प्रकार वर्णत किया--- 
रांका रांका करदी नी । 
से आये रांका होई । 
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हाड़ीती का कलात्मक नाठटक्--रंज्या-हीर श्ट५्‌ 


सद्दी नी सैनू धीदो रोका । 
मैन्‌ हीर न झ्राखें कोई। 
कुछ काल बाद हीर रांका की क़था में दो-एक स्थल अइलील भी झाकर 
मिल गये ।* ४ 
हाड़ौती नाटक की कहानी झौर पंजाबी लोक-साहित्य में मिलने बाली 
कहाती * में अत्यधिक अन्तर है । हाड़ीती कहानी सीबे-सीबे लक्ष्य तक पहुँचकर 
समाप्त हो जाती है । वह सुर्खात है । पंजाबी कहानी में काफी उत्तार-चढ़ाव व 
चुमाव-फिराव है और वह दु:खान्‍्त है । ऐसा प्रतीत होता है कि हाड़ौती के वाटक- 
कार के पास यह पंजाबी लोक-कथा सी घे व पहुँचकर किसी ऐसे माच्यम से पहुँची, 
जिसमें इतना घुमाव-फिराव न हो 
इस विवेचन से दो बातें स्पप्ट हो जाती हैं-- प्रथम 'रंज्या ही र' नाटक के नायक 
कौर नायिका ऐतिहासिक हैं श्रीर ये दोनों मुस्लिम परिवारों में पंदा हुए थे ।ड 
पर बीरबल की सृष्टि कल्पता द्वारा हुई है। फतमल को भी ऐतिहासिक पात्र 
स्वीकार कर लेने के लिए कोई आधार नहीं मिलता है । 
द्वितीय, समुद्र में घोड़ा डालना; उद्यान आदि के वर्णन सूफी काब्यों के प्रभाव 
से हुए हैं । सूफी काव्य सें समुद्र प्रेम का प्रतीक है । उसमें सावक दे रता है या उससें 
ड्वता है, तब अपने ब्रिय से उसकी मेंट होती है । यह हाड़ीती चाटक में भी 
मिलता है । 


चरित्र-चित्रण 


यह नाटक प्रतीक-पद्धति पर लिखा होने के फलस्वरुप चरित्र-चित्रण में माटक- 
छफार ते लौकिक और अलौकिक दोलतों पक्षों का समाहार किया है। श्रतः पातचों की 
रेखाएँ कहीं-कहीं दृहरी हैं । नाटककार का सुझाव आदर्श की श्रोर है | 


रंज्या 
साटक का नायक रंज्या--नाटक में एक प्रेमी के रूप में चित्रित किया गया 


है । रंज्या के प्रेम का उदय स्वप्न-दर्शव से होता है और वह दीवाना हो 
जाता है--- 


भर दीवाना हो रीया रे, महू पड़ूं समंदर भांई। 
एक दीना सपना के सांई, हीर दोवायी झाई 





१. विशेष जानकारी के लिए देखिए, बेला फूले आधघी रात, पूष्ठ १७६ 
२. वही, पृष्ठ १७४ 
३, वही, पूप्ठ १७४ 
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बह उसके सौंदर्य पर श्रासक्त है। यह रूपासक्त ही प्रेम में परिणत हो 
जाती है | उसका प्रेस सच्चा प्रेम है । उसमें किसी प्रकार का जादू-टोना नहीं 
है तथा खुदा का हुक्म भी इस प्रेम के पक्ष में है-- 
से हीरो से करा दोसती, हुक्म खुदा का पाई ॥ 
पाक दोसती करों हीर स्‌, क्या दु:ख दीख्या कोई ६ 
जादू करके परीत लगाये, वो प्रख नर होई। 
इस सच्चे प्रेम का अदणे लैला-मजनं का आददं है। उसकी लगन इतनी 
सच्ची है कि साता, भावज श्रौर बीरबल सबके विरोध की वह उपेक्षा कर देता 


है--- 
उस भावज का खिया न भाना, झाग लगो सब थांके । 
प्रेम की सच्ची लगन होने से वह मार्ग के कप्टों की चिता नहीं करता है । 
इसलिये समुद्र को तैर जाता है। फतमल की ललकार उसे पथ-विचलित नहीं 
करती, अ्पितु उसके उत्तर में उसकी निर्मीकता व साहस भूलकता है--- 
सारी फोर्जा मारूं थारो, जंग जीत नई जाये | 
म्ृठका सू' बटका करू थू, तडप-तडप मर जावे । 
बीरचल मे जिस प्रेम का उदय उसमें किया है उसी प्रेम का विरोध करते 
देखकर वह उसको भी भमला-वुरा कहता है | अन्त में, जिस हीर को प्राप्त करने 
के लिये वह प्रयत्नशील है उसके समीप पहुँचकर ही उसे तृप्ति नहीं मिलती, 
अपितु उसमें तन्‍्मय हो जाना चाहता है । ५ 


हीर 
नाटक की नायिका हीर रंज्या की श्रेमिका है और अपूर्य सुन्दरी है । वारह 
वर्षीया हीर के नेत्र वाण के समान हैं। भौँहें कमान (घनुप) के समान हैं, 
जिससे उसने रंज्या को शीतल तीर मारा है। वह दखनी चीर श्रोढ़ती है । वह 
बिजली सी चमकती है, जिससे रंज्या का नित्यप्रति श्वास सूखता जा रहा है ! 
उसके कंठ में पान का पीक तक दिखाई देता है और कोकिल कंठी है | बह चन्द्र- 
बदनी है तथा नेत्रों में खुरमा लगा रबखा है । उसकी लम्बी चोटी है जैसे भुजंग 
हो । उसके सारे शरीर पर कुसूंमी आमा है, उसका सिर नारियल के समान है 
ओर पंग्रुलियाँ मूंगफली के समान हैं तथा छाती दीपक के समान जगमगाठती है । 
नैण वाण भोंर कुबाण, म्हारं सीतल देंगी तीर ॥ 
चारा बरस की वोसता, वो झोड _यां दखणी चोर । 
जद ८ रद 
घीजछी सी वा चमकती, म्हारो नत-नत सूर्ख सांस 
4 2 पं 
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हीर केल की गरव पान को पीक कंठ में फलकी । 
कंठ कोकला कोयल बोले, भोर भेह जनमन के ॥ 


>< >< ५ 
चंद वदन ग्रुलजार नंण में सुरमा लीना माँड। 
ज्र् >< >< 


लम्बी चोटी श्रटक रही थारे, जैसे नाग भुजंग ॥ 
देखे नाग भुजंग बदन पर खूब कसुसल रंग । 
< ५ न 
सीस चणूया नारेछ हीर का पेड़ मलाई मेल । 
सूंगफली सी आँगत्ठयाँ, सोना पे दीपक का सेल । 
जिस प्रेम का उदय रंज्या के हृदय में होता है वही प्रेम हीर के हृदय में 
पहुँचकर रंज्या के प्रति अनुरक्ति उत्पन्त कर देता है । हीर के प्रेस का आधार 
रूपाशक्ति नहीं है, श्रपितु बह आकपषंण है जो दो प्रेमियों के हृदयों में मिलता है । 
उस प्रेम की चरमावस्था को पहुँचकर वह पूर्ण आत्मसमर्पण करने को विद्धल हो 
उठती है, यद्यपि आरम्म में उसमें स्त्री-सुलम लज्जा और तज्जन्य रंज्या के प्रति 
कठोरता के वर्शेन होते हैं। उसका समर्यण झारीरिक झौर मानसिक दोनों 
हैं-- 
खद होंगी रात ज्यान मेरी, तुरू पर झासक होई। 
या सूरत खद्की दल माँई, ज्यूं तरवार सरोई। 
सद रही परदा के भीतर, नजर न शझ्ाया कोई॥। 
गैली वाचत्ीी करी आपने, जादू कर-कर सोई । 
हीर ने श्रमी तक किसी पुरुष का मुँह देखा ही नहीं था । अश्रतः रंज्या की 
सूरत देखकर उसकी असक्ति तीत्रतम रूप में प्रकट हुई | रंयरेलियाँ उसे श्रिय हैं 
अतः उद्यान में सैर करती है, पर इससे भी अधिक प्रिय उसे एकांत रहा है । 
जिसका कारण पिता का कठोर नियंत्रण है । 
हीर का पिता 'फतमल' कठोर पिता और वीर राजा है । वह अच्छा योद्धा 
भी है | 'वीरवल' में चतुर मंत्री के गुण विद्यमान हैं । उसी के संकेत पर चलकर 
रंज्या हीर को प्राप्तकर सका है । रंज्या में प्रेम के उदय में उसका कोई दोष नहीं 
दिखाई देता, फिर मी उसे मामी तथा माँ का कोप-माजन बनना पड़ता है ॥ 
मामी तथा माँ में जातियत विद्येषताएँ विद्यमान हैं । 


रस 


रस की दृष्टि से 'र॑ज्या-हीर' में श्षद्धार-रस की प्रधानता है। ख्ज्जार-रस का 
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उमय-पक्षीय रूप इससे निष्पन्स है | हीर के स्वप्न-दर्शान से रंज्या में पूर्वाचुराग 
उत्पच्त हुआ है | आरमभ्म से लेकर मिलन-पूर्व तक यही वियोग फैला पड़ा है । 
इसमें मानसिक उद्वेलन जितना अधिक है शारीरिक चेण्टाओं दारा वियोग को 
घ्वनित करने का उतना ही कम प्रयास मिलता है। नीचे के छंद सें कितनी व्यथा 
ओर उत्कंठा व्यक्त हुईं है--- 
क्यूं थू करे फतुर बीरबल, ईसक करे ने चल फे। 
दोन्याँ का दिल मनलग्या बीरबल, गास कंठ में श्रठर्फी । 
चत सन से थू चाल बीरबल, हीर सलगी रटकी। 
पाती बना या सीन तड़प, ज्यों म्हारो दिल तड़प ॥ 
संयोग के चित्रों में कायिकओर सानसिक मिलन का सुन्दर चित्रण हुआ है । 
नाटक में ऐसा संयोग चित्रित है जिसमें दोनों प्रेमी शारीरिक दुष्टि से पास श्राकर 
भी एक-दूसरे में मिल जाना चाहते हैं। मानो जिसे हम संयोग कहते हैं वह उनके 
संसार में पूर्ण संयोग नहीं है । जब तक वे त्तन्‍्मय नहीं हो जाते तब तक दारीरिक 
संयोग वियोग सा दिखाई देता है । संयोग का एक चित्र देखिये । 
सनमुख प्रीत लगावो श्राज स्हारो, जोबन फोला खा । 
बींदी सूं कुटणा सर्ड र, म्हारा गजरा चुच-चुव जावे । 
घुड़ला सूं मुड़ला भड़ें, म्हारो फुंदा रंग मचावें। 
सर खिन सार, विता बिन परुत्तर, योई एला जावे। 
चीर रस के वर्णन फतमल श्र रज्या के युद्ध में मिलते हैं। जहाँ दोनों पक्ष 
के बीरों का उत्साह दर्शनीय है) रंज्या के इस कथन में 'घृति' झौर 'अ्रमर्प 
हैं- ५ 
या तरवार सीरोई फतमल, तोसे सयो न जावे। 
फोजा सार रण करू रे, थारी लोथ ग्ंडकडः खाचे । 
खोदी चधात करें भत फत्तमल, सुता संग जंगावे। 
खैण भान ले भेरी फतमल, सनघुख सतना शआआवे । 
विरक्ति-सूचक्र कबन, जिन पर कबीर की छाया स्पष्ट प्रतीत होती है, मामी 


झौर माँ के कथनों में बिखरे पड़े हैं। 


कवित्व 

“रंज्या-ह्वी र' के प्राण काव्य के है और आकार-प्रकार से बहू एक नाटक है । 
वह ऐसा सरप्त काव्यमय नाटक है जिसके समान हाड़ीती में श्रन्य कोई नाटक 
नहीं दिखाई देता । वया भावों की गहराई झोर तीजत्रता, क्या चबर्णनों को सजीवता 
और कलात्मकता तथा क्या अलंकार की सुन्दर योजना और कथन-अली का 
खनूृठापल सभी दृष्टियों से नाटककार ने इसे सरतपत रचना बना दिया है । रस 
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के सम्बन्ध में विचार हो छुका है, इसलिये यहाँ हमारा भार कुछ हल्का हो 
जाता है । 

“एरंज्या हीरो के नाटककार में छिपा कवि भावों की गहराई में प्रवेश करके 
उनका सरस शैली में चित्रण करता है। उसकी शैली में इतनी सरसता और 
प्रभावोत्पादकता है कि नीरस कथनों तक सें सरसता का संचार हो जाता है । 
प्रत्येक पात्र आवश्यकता पड़ने पर इसी चली का आश्रय लेता है। इसलिए नाटक 
में स्थास-स्थान पर अनेक अलंकार आ घमकते हैं । नाटक में सबसे प्रिय श्रलंकार 
उपमा है--- 

नेण बाण, भंवरा कुबाण, म्हारे सीतल देगी तीर । 

'सीतल त्तीर देगी” में विरोबामास है श्ौर 'वैण बाण' श्ीर 'मंबरा कुबाण' 
में लुप्तोपमा है। उपमाझों में उपमान परम्परायुक्‍त नहीं है, अपिलु सौलिक झौर 
अस्तुत के मेल में है--- 

हीरो थू टठांदया को छातो, मे नईं घालूं हाथ। 

वर का छाता दूर से मधुमक्खी के छत्ते का आकर्षण तो उत्पन्त करत्ता है, 
पर यदि किसी ने बिना देखे उसमें हाथ डाल दिया तो शहद के स्थान पर डंक 
ही मिलने की सर्वेथा संमाबना है | हीर को बर्र का छत्ता बताने में हास-विलास 
के समय छोड़ा गया एक तीक्ष्णतम व्यंग-बाण का बोच होता है । उत्प्रेक्षा के 
उदाहरण भी अनैक स्थलों पर देखे जा सकते हैं । 

कसी-कभी एक पूरे व्यापार के समानान्तर दूसरा व्यापार छचुनकर भाव को 
स्पष्ट करने का प्रयत्व किया है--- 

सरगा तरसे चोर बना ज्यूं तरसावं प्यारी । 

किन्‍्हीं स्थानों पर यह प्रचुत्ति यहाँ तक बढ़ जाती है कि उत्तर-प्रत्युत्तर का 
क्रम अन्योक्ति-पद्धति पर चलने लगता है--- 
रंज्या-- संगरणी ले ईसक करयो मरगा से दोसती फीनी । 

घर क्षी तरया ठुज॒ दींनी, छुण भावज रंग भीनीं ! 
सरगो तो छल से भसरयो, वह पकड फंद लींनों । 
नई लड॒पती ज्यान आपणी, मरगा तुज दींनीं। 
सावज-- खिया हमारा सानसा है, चा करता मन,का छाया । 
दादर धीत करो ठलडी से, फिर सन पछताया । 
सींग पलट सींगणी सूं मरगा ने नैण भडाया। 
बालक दे सर गया रंगोला सीस कटा घरभ्राया ॥ 

वास्तव में, 'रंज्या-हीर' नाटक्ु में कथन-झैली के ऐसे-ऐसे चमत्कारों को 

देखकर भारचये होता है । 
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अनेक स्थानों पर शब्द-स्थापन इतना सुन्दर है कि अनुरणनात्मकता द्वारा 
भी अर्थ का बोध होता है और पदावली भावानुरूपता ग्रहण कर गई है--- 
भाटका सूं बटका करूँस, थू तडप-तडप भर जावे। 
भटका सूँ बटका करूँ में काटने की ध्वनि सुनाई देती है और “तड़प-तड़प 
मर जावे, में तड़पने का भाव मूर्तिमान हो जाता है । 


हाडौती का एक प्रसिद्ध लोकनाठक : 
सत्य हरिदचंद्र 


हरिश्चंद सूर्यवंश का एक ऐसा राजा है जी अपनी सत्यत्रतता शौर दान- 
शीलता के कारण इतिहास और पुराण-पग्न्धों में अपना स्थान बना चुका है। 
उसके श्रनुकरणीय आदर्श-चरिन्त ने साहित्यकारों को भी प्रमावित किया और 
संस्क्ृत-हिन्दी में मी काव्य, नाटक लिखे गये । ऐसे अ्रसिद्ध और लोकरंजक 
चरित्र की ओर लोक की दृष्टि भी अतीत से लगी हुईं है ओर वह अपनी पूज्य 
चुद्धि की स्वीकृति कहानियों व नाटकों में प्रकट करता आया है। राजा हृशिदिचंद्र 
के जीवन-चरित को लेकर नामहीन नायकों की कथाएँ तनिक हेर-फेर के साथ 
लोक में प्रचलित हैं। लोकनाटकों में ऐसे नरेश के त्याग झौर तितिक्षा में 
प्रत्यक्ष घटित होते दिखाया जाता है, जिसका दर्शोक पर प्रत्यक्षद्शिता का-सा 
तत्काल गहरा प्रमाव पड़ता है । इसीलिए लोकनाटकों में हरिश्चंद्र के समान 
ही प्रल्लाद, क्र्‌व, गोपीचंद आदि के प्रसिद्ध चरित्रों को स्थान मिला है 

हरिश्चंद लीला हाड़ीती में अमेक स्थलों पर अभिनीत होती है ॥ स्थान-भेद 
से अभिनय-भेद और प्रतियों में पीठान्तर-भेद मिलते हैं । बूँदी नगरी, हाड़ीती 
फी संस्कृति की केन्द्र नगरी रही है। वहाँ के जन-जीवन में लोकनाटकों के प्रति 
सहज ही अनुराग है । इसलिए लगमग समी नाटकों की प्रतियाँ वहाँ उपलब्ध 
ही जाती हैं। श्रस्तुत चाटक की प्रति मुझे वूंदी से ही प्राप्त हुई है। वहाँ कई 
अखाड़े हैं जिनकी अलग्र-प्रलग उस्ताद-परंपरा रही है। ये उस्ताद कभी-कभी 
लेखक भी होते थे | प्रस्तुत प्रति का लेखक मदन है, जो बीच-बीच में अनेक 
गीतों में अपनी छाप अंकित किये हुए है--- 

सदन कहे तु साथ वचावन हारो ॥ 
न >< 
सदन कहे चस नहीं रानी का, कड़ी लगाई नैन ॥ 

लगभग ऐसी ही छाप 'कान्ह' की मी वीच-वीच में मिलती है--- 


श्श्र हाड़ोती साहित्य और स्वरूप 
कान्ह कहे सुण रानो कॉवर कूँ यही पे देना दाग । 
>< ज< >< 
कान्ह कहे तुझको अझखत्यार । 
इससे ऐसा प्रतीत होता है कि दोनों ने मिलकर इसकी रचना की हो, पर प्रति 
की प्रथम तान में 'कान्‍्ह” के स्थान पर 'कन्हैया लाल' नाम मिलता है -- 
कहे कन्हैया लाल सूर ने चसमन मिलाया घल । 

इससे यह स्पष्ट है कि अम्तिम प्रत्ति तक कन्हैयालाल प्रमुखता ग्रहण कर गया 
था। अत: समव है सदन ने इस नाटक की रचना की हो और फिर कन्हैयालाल 
ने नकल करते समय अपना भी नाम इसमें जोड़ दिया हो । इस प्रति से यह 
स्पष्ट नहीं होता है क्रि यह किस अखाड़े की प्रतिं है ग्रौर उस अ्रख्ताड़े की उल्ताद- 
परम्परा क्‍या रही है । 
कथानक 
राजा हरिव्चंद (हरिश्चंद्र) इसकी कथा का नायक है। वह एक ऐसे 
स्वर्ण झुकर का शिकार करने जाता है जो उद्यान को विनष्ट करता रहता है ॥ 
वह शिकार करने में असफल होता है श्रीर उसका झनुगमन करनेवाली सेवा से 
पृथक्‌ होकर बन में भटक जाता है। वन-मार्गे सें वह प्यास से व्याकुल हो जाता 
है श्रौर जलपान करना चाहता है, पर उसका नियम यह है कि पहले किसी 
ब्राह्मण को कुछ दानव करता है तब वह जलपान करता है । सहसा एक ब्राह्मयग 
वहाँ प्रकट होता है, जो श्रपनी कन्या के विवाह के लिए घनाभाव से व्याकुल है । 
हरिवचंद उसे दान देना चाहता है, पर वह यह कहता है कि हरिदचंद उसे मनो- 
वांछित दान नहीं दे पायेंगे । राजा के वचनवद्ध होने पर वह उसका समस्त 
राज्य एवं सा भार स्वर्ण दान-स्वरूप माँगता है। हरिश्चंद उसे समस्त राज्य 
श्रौर ४० भार स्वर्ण, जो उसके पास होता है, दान कर देता है! शेप ६० 
भार स्वर्ण वह स्व-परिवार को बेचकर देने का बचन देता है। उसका पुत्र 
रोहितास (रोहिताबइब) को जब ज्ञात होता है कि उसके पिता दान के लिए 
उसे बेचना चाहते हैं तो वह सहप॑ तैयार हो जाता है। रोहितास को माँ भी 
इस पुण्य कार्य में पीछे नहीं रहना चाहती है झ्ौर सत्य के रक्षार्थ स्वयं का विकता 
स्वीकार कर लेती है। वे तीनों अवोध्या को छोड़कर काशी के लिए प्रस्थान 
कर देते हैं । 

मार्गं-जनित श्रम और ग्रीष्म की संतब्तता मार्ग में रोहितासको विक्रल कर 
देती है । एक गाड़ीवान रानी की प्रार्थता पर उनके पुत्र को काशी ले चलता है। 
काशी में तीनों प्राणियों का मोल-तोल होता है । सर्वे प्रथम रानी को एक वेश्पा 
खरीदने आती है । रानी इस समय धर्म-संकट में पड़ जाती है; उसका पतिव्रत 
उससे कहता है कि वह वेश्या के ह्वाथ न बिके, पर सत्य की रक्षा और पति झाजा 


हाडौती का एक प्रसिद्ध लॉकनाटक---सत्य हरिदचंद श्श््३ 


उसे गणिका के घर पहुँचा देती है। इस विक्रय से ब्राह्मण (जो विद्वामित्र है) 
को २० भार स्वर्ण प्राप्त होता है। रोहितास का क्रेता बैजनाथ नामक व्यापारी 
चनता है जो उसके रूप-ग्रुण पर मुर्ध है और उसे खरीदकर शब्रपनी पुत्र-हीनता 
की पूर्ति करता है । इससे भी विप्र को २० मार स्वर्ण मिलता है। शोंप २० मार 
स्वर्ण के लिए हरिइचंद को कलुशा हरिजन के हाथ विकना होता है । ऋअलुआ 
उसे यह कार्य बताता है कि वह उसके सुश्ररों की रखचाली व साज-सम्हाल करे 
खझौर शमणान में जलाये जाने वाले शवों के लिए प्रति शव ४ टठके स्वर्ण ले । 
इस विक्रय के पदचात्‌ तीनों प्राणियों पर विपत्ति का दूसरा दौर आरप्म होता 
है । रानी भमणिका की सेवा तत्परता से करती है, पर वह उसका भअन्न-जल 
ग्रहण नहीं करती है । भ्रतः कुछ दिनों में वह कश हो जाती है। एक दिन जब 
वह जल भरने गंगा-तट पर जाती है तव वहाँ बैजनाथ भी होता है । वह रानी 
की करुण कहानी को सुनकर गणिका को २० भार स्वर्ण देकर रानी को अपने 
घर ले आता है और उसे वहिन रूप से चर पर रखता है। रोहितास और मात्ता 
के मिलन-सुख के दिन भारम्म होते ही है कि एक दिन रोहितास सेठ की पूजा 
के लिए उद्यान में फूल चुनने जाता है तब वहाँ एक काला सर्प उसे काट खेता 
है | भगवान्‌ बिप्र रूप में प्रकट होकर स्प-दंश की सूचना रानी को दे आाते हैं । 
जब तक रानी रोहितास के पास पहुँचती है तब तक वह मरणासन्नता प्राप्त कर 
लेता है और कुछ क्षण उपरांत मृत्यु को प्राप्त हो जाता है । रोहिवास के घर 
को लेकर रानी श्मणान में पहुँचती है। जहाँ उसके पति कर-प्राप्ति के खिए 
नियुक्त होते है। रानी का अनुनय-विनय हरिदचंद्र को इस वात के लिए रे 
नहीं कर सका कि बिना पाँच टके दिये वह शव-दाह कर ले । रोहितास हक 
में जड़े स्त्रण को दांत उखाड़कर जब राजा हारा कर प्राप्त कर लिया जादा 
शव -दाह की अनुमति रानी को मिलती है। ज्यों ही चिता जलाई ऊाद़ी 
ही मूसलाबार वृष्टि आरम्भ हो जाती हैं शोर वह वह जाती ह# ॥ 
रोहितास की मृत्यु से व्यथित होकर बैंजनाथ सेठ रानी पद 
आरोप लगाता है कि रानी डाकिन है और वह उसके पृत्र को खा झई 
राज-द्वार पर पहुँचता है, जहाँ काशी नरेण द्वारा बह आदेश सदाधय 
कि रानी का वध कर दिया जाये । आदेश के अनुपाचदार्य हन्डिहद्ध 
हरिजन को नियुक्त किया जाता है और बढ़ राजा हन्ब्चिंद्र को 
डाकिन (रानी) का वध कर दिया जाये। पहले तो न्यनी 
पर अपने पुत्र वियोग की उ्यवा से क्याक्रल हो ऋर मरने के लिए 5 
है। हस्दिचंद्र तलवार लेडर प्रह्मर करना ही बाइता ई कि >ट 
होकर उनका हाथ पकड़ लेता है । राजा और वाक्य की छीन: 





द्ूक्ा 
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सब्र ब्राह्मण कहता है कि मैं स्वयं ईइचर हूँ झ्लौर वह चतुर्मुज चिप्ण रूप घारण 
करतर है शहीं कथा समाप्त हो जाती है 


बस्तुतत्त्व 
इस लोकनाटक की कथा का प्रवाह सहज, सरल व कालक्रमानुसार है। 
अत: कथागत कीतू हूल का आधार घटना-संयोजन की कला न होकर परिस्थिति 
जन्य उत्सुकता है ] नाटक की श्रारम्मिक घटना ही पाठक के मन में उत्सुकता 
मर देती है । एक सत्यवादी राजा का अपनी दानशीलता के कारण कंगाल से 
मी बदतर बन जाना पाठक या दर्शक की संवेदना जाग्रत करने के लिए पर्याप्त 
प्रसंग है । विप्र द्वारा हरिइचंद्र, रानी और रोहितास को दान-प्राप्ति के लिए 
चेचने का प्रसंग जहाँ उत्सुकतामय है वहाँ मानव मत को कचोटने वाला भी है। 
विक्रय की विषमत्ता भी कथाकर्पेण की दृष्टि से कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । पतिन्नता 
रानी बेची जाती है गणिका को, कल का सम्पन्न नराधिप बेचा जाता है समाज 
के तत्कालीन निम्नतम वर्ग के व्यक्ति भेहतर को और रोहितास को कप करता 
है एक पुत्रह्ीन पिता को । उन विपम संयोग्रों से कथा में प्रसार आता है। मायक 
के भविष्य की चिता के साथ-साथ नायिका का मविष्य भी चित्य बन जाता है 
शोर पुत्र-हीन पिता से रोहितास किस प्रकार हरिहरचंद्र को पुनः प्राप्त होगा, 
यह्‌ दुविधा पाठक को आ घेरती है । तत्पश्चात्‌ संयोगवश रानी श्रौर वैजनाथ 
का गंगा तट पर मिलन होता है और उसके परिणाम-स्व॒रूप रानी की वेदया 
से सुक्ति होती है । वैश्य के घर पर माता और पुत्र का पुनः: मिलन घटित होते 
देखकर पाठक को प्रसन्‍नता होती है। वह संतोप की एक साँस ही ले पाता है 
कि रोहितास के सर्प-दंश के कारुणिक प्रसंग के साथ घटना शअ्रप्रत्याशित मोड़ 
लेती है | तब शावदाह का प्रसंग प्रस्तुत होता है ॥ राजा कतेंब्य में बंधा है, पर 
उसमें पुन्न-प्रेम भी हैं। रानी अपने पुत्र के शव का दाह करना चाहती है, पर 
कर. रूप में देने के लिए उसके पास द्रव्य नहीं है। वियुक्‍त गृहरुथी की संयोग 
की उत्सुक घड़ियाँ अचिन्त्य व अप्रत्याशित हैं । घटना-विकास दिखाने के लिए 
नाटक में कत्तंव्य की जीत दिखाई गई है | रानी द्वारा कर चुकाया जाता है। 
नाटककार शव-दाह के प्रसंग में प्राकृतिक संकट दिखाता है और शव-दाह नहीं 
हो पाता, चिंता बह जाती है । सानों नाटक समाप्त होतै-होते रुका जाता द्दै 
आर पाठक का ओऔत्सुक्य वढ़ता है । इसी वीच सहसा एक नई घटना घटित 
होती है | हरिडचंद्र का स्वामी हरिजन भी काशी नरेश के आदेश का अनुपालन 
करता हुआ उसे शभ्राज्ञा देता है कि वह डाकिन रानी का तलवार से वध करें और 
कततेव्य में बंघा नायक यह भी करने को उद्यत हो जाता है---अपनी समस्त गृहस्थी 
को मिट देना चाहता है | इन्द्र का श्रद्मुत प्रसंग हैं श्नौर कथा-वस्तु-कला का 
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चरम बिन्दु । रानी पहले तो दंड स्वीकृति का विरोध करती है और वाद में 
सहमति दिखाती हैं । नायक तलवार उठाता हैं और नायिका का बच करना 
चाहता है तब सगवान्‌ विप्र रूप में प्रकट होकर वध रोकते है और अन्त में 
चतुमु ज रूप में दर्शन देते है । कथा दुखान्त वनते-वनते सुखान्त बन जाती हूँ । 


वस्तु-शिल्प 


कथावस्तु में अलीकिक और अस्वामाविक प्रसंग अ्रधिक है । राजा द्वारा 
दान में सर्वस्व, राजपाट का त्याग और उसके परिवार-सदस्यो का विकता, ईश्वर 
का विप्र रूप में प्रकट होकर रानी को रोहितास के सर्पदंश का समाचार देना, 
डाकिन का वध करना, ईश्वर का विध्र वेश में आकर हरिश्चंद्र की तलवार 
पकड़ना झौर विश्र का चतुमु ज ईश्वर में परिवर्तित हो जाना आादि प्रसंग लोक- 
मन की अततकंपूर्ण स्वीकृतियाँ है । स्वर्ण-शूक्र का प्रकट होना व छिप जाना भी 
इसी प्रकार की घटना है । इसी प्रकार वस्तु में आकस्मिकता को भी महत्त्वपूर्ण 
स्थान प्राप्त है । वन में किसी विप्र का प्रकटीकरण अकस्मात्‌ होता हैं। वन 
मार्ग में गाड़ीवान का मिलता एक झाकस्मिक घटना हैं । बैजनाथ को गंगा तट 
पर रानी का मिलना पूर्व नियोजित सम्बद्ध घटना नही हैं । रोहितास को सपे- 
दंश का प्रसग भी किसी कारण का कार्य नहो हैं । इसी प्रकार भगवान्‌ का विप्र 
रूप में श्रकट होना श्र रानी को डाकिन होते के संदेह में मृत्यु दंड जैसी 
घटनाएँ ऐसी है जो कथा-विकास के लिए तो महत्त्वपूर्ण है, पर कार्य-कारण 
सम्बन्ध से ग्रथित होकर उसमे नही आई हैं ॥ 
इस नाटक की कथा में मामिक प्रसंगो की प्रचुरता हैं । उसके अनेक प्रसंग 
हृदय-तल का स्पर्श करते हुए चलते है। राजा की दानशीलता में सर्वस्व-त्याग 
तथा अपने परिवार को बेचना, रानी द्वारा गणिका की सेवा करना, हूरिदर्च॑द्र 
द्वारा मेहतर की नौहरी करना, वन-मार्ग में रोहितास का कष्ट-चर्णन, रानी 
का गंगा तट पर रुदन, पुत्र का सर्पदंग और रानी का विलाप, विता द्वारा पुत्र 
को जलाने से मना करना, पति-पत्नी पर तलवार उठाना, ईश्वर का प्रकट होना 
आदि ऐसे प्रसंग हे जो नाठक की कथा के मामिक प्रससग है और उप्ते काव्य की 
रसवत्ता प्रदान करते है । 
नाटककार इसकी वस्तु को अनावश्यक व अप्रासागिक घटनाओं से वचाता 
रहा हूँ । श्रत सर्वत्र कसावट और तारतम्यता हैं । वह कार्यकारण सम्वन्ध से 
जुडी हुई है । रानी सेठ की नौकरी करने लग जातो है । तब उसका गंगा तट 
पर पाती भरने जाना और वही हरिश्चंद्र का पानी मरने पहुँचना सुन्दर 
काव्य्मय प्रसंग हैं । वहाँ राजा अपना घटा सिर पर रख पाने में श्रसमर्थता 
प्रकट करता है और रानी से सहायता करने को कहता हुँ। रानी उसको सहारा 


१५६ हाड़ोती साहित्य और स्वरूप 
नहीं देती; उप्चे यह युक्ति बताती हैँ कि फ्ले चह पानी में डुबकी लगाकर 
अल्पभार घड़े को अपने सिर पर रख ले श्रौर फिर स्वयं उसे लेकर चला जाये । 
यह प्रसंग नाठक में घटना-योजना की दृष्टि से शलग-थलग पड़ा है जिससे नायक 
की दुर्बलता व कृशला तथा रानी की स्पृश्यता-अस्पृश्यता की भावना व्यक्त 
होकर रह गई है, कथा-विक्रास में इसका कोई योग नहीं हैँ । 


आधार एवं प्रेरणा 

हाड़ौती लोक-साहित्य की भक्ति-रचनागझ्रों की सर्जंना में अधिकांश में भाग- 
वबत-महापुराण को आधार वनाया गया है । सूर्यवंश के वीसवें नरेश हरिइचंद्र का 
इस पुराण में उल्लेख तो [मिलता है, पर इस लोक नाटक का प्रेरणा-ल्लोत वहाँ 
नहीं हैं। क्योंकि न तो कथा-विकास दोनों में समान है और न चरित्र-चित्रण में 
बहुत साम्य है । वहाँ चिशंकु पुत्र हरिइचंद्र निःसंतान है; जिन्हें वरुण के वरवान 
से रोहिताश्व पुत्र की प्राप्ति होती है । वरुण उसे यज्ञ पश्ू रूप में चाहता है, पर 
हरिइचंद्र टालता रहता है। अंत में रोहिताइव अ्जी गर्त के पुत्र शुन:क्षेप को मोल 
लेकर अपने स्थान पर प्रयुक्त करता है। इस यज्ञ में विश्वामित्र होता बनते हैं । 
बाद में वे हरिइ्चंद्र को ज्ञान का उपदेश भी देते हैं जिससे वह अज्ञान को भस्म 
करता है भ्रौर अपने स्वरूप स्थित हो जाता है ।१ इसमें विश्वामित्र राजा 
के अनुकूल वर्णित है । श्रलवत्ता कथारंम में हरिश्चंद्र के मिमित्त से वश्चिष्ठ भ्रौर 
विश्वामित्र में इन्द्र दिखाया गया है ।* विश्वामित्र की यही रुष्ठता प्रस्तुत लोक- 
नाटक, और श्रन्य संस्क्रत-हिन्दी नाटकों में श्राधार वनी है । 

हाड़ौती लोक-साहित्य का दूसरा आधार ग्रंथ महामारत रहा है, पर उसमें 
वर्णित राजा हरिदचन्द्र की कथा भी इस लोकनाटक का झ्राधार नहीं बन पाई 
है। महाभारत के अनुसार हरिइ्चंद्र का स्वर्ग में जाने का कारण उसका राज 
सूय यज्ञ है ।7 वहाँ कथा का विस्तार भी ऐसा नहीं मिलता है । उसी प्रकार 
ऐतरेय ब्राह्मण की हरिश्चंद्र कथा छुनः:शेप से सम्बद्ध कथांश तक सीमित है जो 
बहुत-कुछ भागवत से मिलती है और विष्णु पुराण में हरिइचंद्र का नामोल्लेख 
भर है । 
मार्केण्डेय पुराण में राजा हरिदचन्द्रकी कथा विस्तार से दी गई है जो द्रीपदी 
के पाँच पुत्रों की सृत्यु शौर “राजा हरिद्चंद्र की कथा' झीप॑कों से पुराण में ग्यणच 





श्री मदृभागवत महापुराण, अध्याय ७, एलोफ ७ से २७ तफ । 
त्ैशंकवों हरिएचंद्रो विश्वामित्न वशिप्ययोः | 
यब्रिमित्तमभूद्‌ युद्ध पक्षिणों बहुँ वाविकरम ॥| बद्दी, श्लोक ७ 
३. देखिये महाभारत, ॥, पृष्ठ रैंप६ ह ८ 
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है ॥।* ३२४५५ इलोकों में बणित यह कथा प्रस्तुत लोक नाठक के काफी समीप जान 
पड़ती हैं। कया इस पझकार है--हरिइचंद्र श्राखेंट के लिए बन में जाता है । 
वहाँ उसे 'रमख्ता करो, रक्षा करो' का आर्त स्त्री स्वर सुनाई पड़ता है। यह 
स्वर विधाओं का था जिन पर विद्वासित्र अपने तपोवल से अधिकार कर 
लेना चाहते हैं । हरिहचंद्र जब वहाँ पहुँचते हैं तव विश्वामित्र को देखकर सय- 
मीत्त हो जाते हैं । विश्वामित्र के वाकछल में श्राकर राजा उन्हें दक्षिणारूप में 
अपना सर्वेस्व दे देता है । तव विश्वामित्र हरिरुचंद्र को राज्य से निकलने का 
आदेश देते हैं और जब राजा प्रस्थान करने लगता है तब राजसूय यज्ञ कराने 
की दक्षिणा विश्वामित्र माँगते हैं । शापानल से भस्म होने के मय से एक सास में 
दक्षिणा देने का बचत देकर चल देता है ॥ प्रजा उसे रोकती है, पर विश्वामित्र 
उराकी पत्नी को डंडा मारकर राज्य से निकाल वाहर करते हैं । जब राजा काशी 
पहुंचता है तब विश्वामित्र मी वहाँ पहुँच जाते हैं और दक्षिणा की अवधि का 
स्मरण कराते हैँ । अपनी पत्ती शछैठ्पा के परामशतुसार राजा पत्नी और पुत्र क्रो 
एक ब्राह्मण को बेच देता है और प्राप्त घन विश्वामित्र ले लेते हैं, पर वे इसे भी 
थोड़ा बताते हैं । तब राजा प्रवीर चाण्डाल के हाथों व्रिक्त कर प्राप्त राशि 
विश्वामित्र को देता है । राजा चाण्डल के आदेशानुसार श्मशान भूमि से कर 
वसूल करने लगता है और जविन्ता से जीवित ही प्रेत हो जाता है। वहाँ उस्ते एक 
भयंकर स्वप्त दिखाई देता है, जिसमें वह अपने जनन्‍्मान्तरों को मी देखता है। 
घीरे-घीरे उसकी स्मृति क्षीण हो जाती है अत: जब शैव्या सर्पदंश से मृत रोहिताइव 
के शब को दाह के लिए लाती है तब वह उन्हें नहीं पहचान पाता है और न दैव्या 
अपने पति को उस दुर्बल रूप में पहचान पाती है। जब वे दोनों चीरे-घीरे पर- 
सस्‍्पर पहचान पाते हैं। तव विलाप करने लगते हैं । राजा स्वर्य जलना चाहता है, 
पर झपने स्वामी की आज्ञा के बिना नहीं । पर वाद में पुत्र के साथ यह दम्पती 
जलने का निर्णय कर लेती है । जब वे जलने के लिए उद्यत होते हैं तब घम्म, 
इन्द्र व विध्वामित्र राजा के पास गाते हैं । पुत्र जीवित होता है। तत्यदचात्‌ 
रोहिताश्व को राज्य देकर प्रजा सहित पति-पत्ती स्वर्य चले जाते हैं । 

इस उपाख्यान की मूल कथा तो लोकनाटक की कथा के समान है, पर विस्तारों 
में अंतर है । इसी प्रकार चरित्र की मुख्य-मुख्य रेखाएँ मी समान ही हैं। श्राखेट 
के अवसर पर दक्षिणा माँगने के हेतुओं में अंतर है । नाटक में रानी (दीव्या) 
पहले गणिका और तत्परचात्‌ चैश्य वैजनाय के हाथों विकृती है और रोहितास 
वैश्य के हाथ, पर पुराण में दोनों का केता ब्राह्मण है। राजा का क्रेता, पुराण में 
प्रवीर चाण्डाल हैं और नाठक में कलुवा मंग्री । संकट दोनों में समान वणणित 





१, क्षी राम जझ्र्मा आाचाये--मान्डेय पुराण, प्रवम खड पृष्ठ, ११३ से पृष्ठ १६२ तक 


श्श््ढ हाड़ौती साहित्य झौर स्वरूप 


है, पर नाटककार एक और संकट दिखाता है कि रानी डाकिन है प्रौर राजाज्ञा 
से हरिश्चन्द्र को उसका वध करना है । कथान्त में नाटक में तो भगवान स्वय॑ 
विश्रवेश तथा बाद में चतुमूृज रूप में प्रकट होते हैं, पर पुराण में अग्निदाह के 
लिए प्रस्तुत राजा-रानी को बचाने के लिए इंद्र, घर्मं व विदवामित्र प्रकट होते हैं 
नाटक की समाप्ति यहीं हो जाती है, पर पुराणकार कुछ आगे बढ़कर राजा का 
सप्रजा स्वगरोहण का उल्लेख करता है। 

श्रत: स्पष्ट हैं कि मार्कण्डेय पुराण का हरिबचंद्रोपख्यान इस लोकनाटक 
का आधार और प्रेरणास्तोत वता है ; पर यह अनुवाद नहों है । अनुवाद हो भो 
नहीं सकता था; कारण उपारूपान प्रबंघकाव्य है और यह नाटक है । लोकमंच, 
लोकरुचि और लोकतत्त्वों की आवश्यकता ने उपाख्यान की कथा में तनिक हेर- 
फेर कराया ओर कथा को लोकमानस के अनुकूल वनाया है । यह लोकनाटक, 
सामंती युग की भक्ति-प्रेरित रचना है। झारंभ का सूझ्र का शिकार राजस्थान 
के श्रवीरों की झूरवीरता प्रदर्शित करने का आदर्श बनकर नाटक में गृहीतत हुआझा 
है और श्रंत में चतुर्समुज विष्णु के दर्शन यहाँ की भक्तिघारा की परिणति है। 
मध्य के प्रसंगों में रानी का गणिका के हाथों विकना नाटकीय प्रमाव की दृष्टि 
से अपनाया गया है । अयोध्या-काशी की पदयात्रा कष्ट जय खला की कड़ी वनकर 
शअ्राथी है। बीच-बीच में कुछ करुण प्रसंगों की अ्रवतारणा नाठकीय प्रमाव को गहरा 
करती है । 

नाटक के पान्नों के चित्रण में मी समानता है। दोनों के विश्वासित्र समान 
हैं, पर हरिइचंद्र का कततृ त्व श्रीर व्यक्तित्व उपाख्यान में अधिक उभरा है और 
नाटक का रोहितास व्यक्तित्व-शुन्य नहीं है, उसका अपना अस्तित्व है । 

पुराण के अनेक विचार-माव-स्थलों का नाटक में अनुवाद या विस्तार 


मिलता है--- पं मि 
सत्येनाकं: भप्रतिपति सत्ये ठतिष्ठाधि सेदिनी । 


सत्यंचोक्‍्तंपरो घर्स: स्वर्ग: सत्ये प्रतिष्ठित: । 

अह्वमेध सह च सत्य चतुलयाधृतम्‌ । 

अध्यमेघ सहल्लाद्धि सत्यमेव विशिष्यते ।* 
इन्हीं का विस्तार नाटक में इस प्रकार है--- 

तेरा सल पे सक्त बोदाजी सहे घरा फो भार। 


ग् 2५ >< 


5 न न +नपत मनन सन न ललित नर: 


वे... क्षीयम शर्मा आचारयें--मार्केच्डेय पुराण, भाग प्रथम, राजा हरिश्चंद्र की कथा श्लोक 
सं० ४१ व ४२ 


हाड़ीती का एक प्र सिद्ध लीक नाटक---सत्य हुरिश्चंद श्५६ 


सस की वाँधी लछमती फेर मलेंगी शाय ॥ 
सर 24 जद 
ससल पे साहब मिलसी श्राक 
कण जद >< 
घ॒र्म हूँ ये ब्रह्म रूप अवतार। 
इसी प्रक्रार कर्मफल के मोग की वात मी दोनों में समाच रूप से मिलती है। 
नाटक में रानी को डाकिन कहकर वध करने का जो कथांश मिलता है वह 
भी नाटककार की उपज प्रत्तीत नहीं होता । संस्कृत ग्रंथ के आधार पर वामन शिव 
राम आप्टे ने अपने हिन्दी-संस्कृत-कोश में उसको इस प्रकार दिया है---एक 
बार इसके (हरिशचंद्र के) कुल-पुरोहित वश्षिष्ठ ने इसकी प्रशंसा विश्वामित्र की 
उपस्थिति में की, विश्वामित्र ने विश्वास तहीं किया । इंस पर विवाद खड़ा हो 
गया । अंत में यह निर्णय किया गया कि विश्वामित्र स्वयं इसके सत्यकी परीक्षा 
लें | तदनुसार विश्वामित्रने इसे अ्रत्यन्त कठित परीक्षण में डाला जिससे कि यह 
पता लग सके कि क्‍या यह भव भी अपने वचनों पर दृढ़ रहता है । इतना होने पर 
भी राजा ने उदाहरणीय साहस का परिचय दिया । यद्यपि इसे इस परीक्षा में अपने 
राज्य से हाथ धोना पड़ा + अपने पत्ती और पुत्र को बेचना पड़ा, यहाँ तक कि श्रंत्त 
में अपने-आपको मी एक चांडाल के घर बेचना पड़ा । अपने अदमस्य साहस और 
सचाई के लिए हरिदचंद्र को अपनी पत्नी को सायाविनी मानकर मारने के लिए 
मी तैयार होना पड़ा तव कहीं विश्वामसित्र ने अपनी हार सानी और योग्य राजा 
को प्रजा समेत स्वर्ग में ऊँचा स्थान दिया ।* 
भमारतेन्दु हरिदरचंद्र हारा लिखा गया, सत्य हरिदचंद्र नाटक का आरंम 
विश्वामित्र की परीक्षा से होता है, पर परीक्षा-प्रेरक इन्द्र हे । वशिषण्ठ यहाँ नहीं 
है | अंत में यहाँ स्वयं मगयवान्‌ प्रकट होते हैं श्रोर उनके साथ शिव, विध्वामित्र 
आदि मी हैं ।* पर जो हाड़ीती नाटक हूँ उसकी रचना इससे पूर्व हो चुक्री थी । 
भारतेन्दु के सत्य हरिश्चन्द्र नाटक का आधार क्षमीव्वर का चंड कोशिक 
कहीं-कहीं सिद्ध किया गया है ॥) हाड़ौती लोकनाटक में इस साहित्यिक रचना 
की प्रेरणा न होकर सार्कण्डेय पुराण की घामिक प्रेरणा ही आ्राधार बनी हैं । 
रामचद्र कृत 'सत्य हरिइचंद्र नाटक मी इसका प्रेरणा स्रोत नहीं वन पाया हैं । 
इन समी नाटकों का आवार एक प्रसिद्ध पौराणिक आख्यान हैं गौर उप्तमें कुछ 
हेर-फेर कर सभी नाठकों की रचना हुई है । ४ 





१. वामन शिवराम आप्टे--संस्कृत हिन्दी कोश, पृप्ठ ११६६ 

२. भारतेन्दु हरिष्व्रद्र---सत्य हरिश्चन्द्र नाठक का चौया अंक 

३, सोमनाथ गुप्त--हिंन्दी नाटक साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ३६ से ४३ तक 
है 


» स० ब्रजरत्तदास, भारतेन्द्ु नाटकवली, भूमिका पृष्छ ३८ 


१६० द्वाड्रीदी साहित्य झौर स्वरूप 


मार्कण्डेय पुराण अति प्राचीन पुराण है श्रीर इसने सारतीय लोकमानस को 
पर्याप्त प्रभावित किया है । श्रतः अस्छुत लोकनाटक का आ्ाधार मार्केण्डेय पुराण 
ही रहा है । 


पाच एवं चरिषर-चिचरण 

प्रस्तुत नाटक में तीन प्रमुख पात्र हैं--हरिद्चन्द, रानी व रोहितास ॥ 
शेष गोण पात्र हँ--विप्र (विद्वामित्र), गणिका, सेठ वैजनाथ, कलुवा मेहतर 
गाड़ीवान और ईदवर । प्रथम प्रकार के पात्रों के चरित्र-चित्रण में विस्तार और 
गहराई दोनों हैं, परदूसरे प्रकार के पात्रों की ऋलकियाँ मात्र होने से न विस्तार 
है न गहराई । ऐसे पात्रों को भी मार्मिक प्रसंगों में दिखाकर उनके व्यक्तित्व के 
महत्त्वपूणं पहलू प्रस्तुत किये गए हैं। दोनों प्रकार के पात्रों में जाति और व्यक्ति 
दोनों उमरे हैं । 

नाटक के सायक हरिद्चंद का चरित्र-चित्रण भावना ओर कत्तेंग्य के माध्यम 
से हुआ है । वहू अपनी दानशीलता श्रोर सत्यवादिता के लिए प्रसिद्ध है श्लौर 
दृढ़त्नती है । वह दानवीर है। दान देते समय याचक की भमीपण लोगमवृत्ति भी 
उसके उत्साह को डिया नहीं सकी है । परन्धु यह वायक का सौमाग्य ही है 
कि उसे अपने शभ्रनुरूप पत्नी और पुत्र प्राप्त हैं। इससे उसके परनी-प्रेम 
ओर पुत्र-प्र म मंद नहीं पड़ पाए हैं । वह भारी हृदय से पत्नी को गणिका को 
तथा पुत्र को वैश्य को बेच देता है । इस प्रकार उसकी दानवीरत्ता व सत्य- 
चीरता सापेक्ष बन गई है । वह कत्तंव्यपरायण भी उतना ही है । अपने स्वामी 
कलुचा मेहतर के हाथों बिकने पर वह कर्तेंब्याकतेंब्य का निर्णय अपने ऊपर 
नहीं रखता । नौकर का धर्म है; स्वामी की झाज्ञा का पालन; जिसका निर्वाद्द 
बह सूझरों की साज-सेँभाल करके भर मरघट पर कर बसूल करके करता है । 
वह नमकहरामी नहीं करता है--- 

यही मेरा है काम, चुकूंगूं पहली स्‍्हूं भी दाम परे प्या मेरा दजक तमाम | 
महू संफोच रखूं नहीं किसी फी महू नहीं चमक हरास ४ 

श्रोौर जब उसकी पत्नी उसके पुत्र रोहितास वा छाव जलाने श्राती है तब बह 
क्रपनेि कर्तव्य पर अडिग रहता है। उसे मरघट का कर चाहिए जो रानी के पास 
नहीं होता है। उसकी इस युक्ति पर कि चुपचाप दाव-दाह कर ले, हृशिदचन्द 
उत्तर देता है--- 

दाग लग्या परगास देखकर घणी छुड़ाव यास, घणी फे मेरा ही वसचास । 

चसवासघात नहीं. करों. नहीं यहाँ जले ले जा लादग। 
झभौर कर्त्तव्य की डोर से वेंधकर वह अपनी पत्नी का वय करने के लिए उद्यत 
हो जाता है--- 


हाड़ौती का एक प्रसिद्ध लोकनाटक---सत्य हरिइ्चंद १६१ 


सारूँ डाकण को श्रवार, नौकरी से महू लाचार 
उठाई श्षव सारू तलवार ॥ 
उसका विद्वास है कि पाप और पृण्य आज्ञा देने वाले को लगते हैं आाज्ञा- 
पालक को नहीं--- 
कफहण कव्वया की सकू न टार, सुभको पातक सही नार । 
हुक्‍स कव्वा का सकूं न ठार । 
सुझको पातक नहीं हुकक्‍स में पातक सम्रश्के सवार ॥ 
चह तो विप्र वेशधारी ईइवर से कहता है कि मैं मतिमंद नहीं हूँ और भक्षक 
(राती) का अ्रवश्य वध करूँगा --- 
वीघप्र तुम सुनो नहों सति मंद, 
भक्षक को नहीं छोड़, मेरो नाम हरिदचन्द 
राजा हरिश्चन्द का विश्वास है कि सत्य का निर्वाह प्राणों की बाजी 
लगाकर भी किया जाना चाहिए । उसके सत्य-निर्वाह का प्रमाण इस प्रकार 
है:++ 


सच नहीं छोड़" वचन प्रमाण रहेगा जब तक घड़ में प्राण । 


>< ५ >< 
तेरा सत्त पँ सेसजी सहे घरा का भार ॥॥ 
>< >< >८ 


ओर इसीलिए चालीस दिन पश्चात्‌ मोजन बनाने जा ही रहा था कि एक ब्राह्मण 
झ्ाकर उससे मोजन माँगता है तो उसे सब-कुछ देकर यंगाजल पान करके संतोष 
कर लेता हे--- 
तेरा रक्खा सरीर, पीत हूं खाली गंगा नीर 
बनाओ भोजन गंगा तीर। 
ले लीज्यों सत्त छोड़" नाई जद ताई रहे सरीर 0 

राजा हरिश्चन्द शिकारी भी है, पर वह शिकार इसलिए करता है कि 
उससे जनहित होता है । झुकर ने माली का उद्यान बियाड़ा है इसीलिए वह उसे 
मार डालना चाहता है । एक राजा के दायित्व का निर्वाद करता है। 

दुढ़त्रती राजा हरिश्चन्द पर समक्ाने-दुकाने का कोई प्रसाव नहीं होता है ! 
विश्वासित्र के समभ्कानें पर मी वह बिना दान दिए जलपान नहीं करता है । 
उसका यह ब्रत छुञ्राछुव से भी प्रेरित है। मेहतर की नौकरी तो वह करता है, 
पर उसके घर का श्रन्‍्न नही खाता है । इसलिए वह अनुदिन कृश होता जाता 
है । उसकी कृशता व दुर्बलता इस सीमा तक पहुँच गई है कि वह एक पानी का 
घड़ा भी स्वयं नहीं उठा पाता--- 


श्दरे हाड़ौती साहित्य और स्वरूप 


नीच घरां का उच्च सके वहीं सुरूको रानी नीर 
भरा जद घड़ा रखा है ततीर। 
घटे धरम सत्त उठे, ऊँचे नहीं सरदा नहीं सरीर । 
पर यह दुर्बलता उस समय नहीं दिखाई देती है जब कलुवा के झ्रादेश पर उसे 
रानी का वध करना होता है--- 
तरवार सूप दे सुन्‍्हे, नहीं है देर खड़ा तैयार । 
राजा हरिश्चन्द की शक्ति उसकी पत्नी है। उससे द्वक्ति प्राप्त कर वह लोक में 
अभूतपूर्व आदर्श प्रस्तुत कर सका है । फिर भी उसमें मानवीय दुर्बलता है । जिस 
उमंग से वह झपना सर्वस्व विश्वासित्र को दान कर देता है उसी उमंग से वह 
रोहितास को यह तथ्य प्रकट नहीं करता है श्लीर व रानी को उसी उत्साह से 
बेचने के लिए उद्य त होता है। ये ही दुर्बेलताएँ उसे निरा श्रादर्श---क्राष्ठवत्‌ श्रादर्श 
चनने से बचा गई हैं । अपनी इन दुर्बेलताओं में हरिश्चन्द अधिक झाकपंक और 
अनुकरणीय बन गया है । 
हरिश्चन्द की पत्नी रानी नाठक की नायिका है, जो त्याग झौर श्रादर्शे- 
निर्वाह में श्रपते पति से दो कदम आगे है । उसके चरित्र-चित्रण में भरन्‍्तंद्वन्द्र 
झधिक है । सारी सुलम कोमलता के कारण वह अपने पति और पुत्र के मब्य 
संकल्पों-विकल्पों में जी रही है । इसलिए उसका चित्रण कहीं श्रधिक अआ्राकर्पषक 
झौर प्रमावपूर्ण है । वह राजा हरिश्चन्द्र की पुरक और शक्ति दोनों हैं। राजा का 
त्याग उप्तका भी त्याग है श्लौर राजा के सत्य-निर्वाह में उसकी भी प्रेरणा है। 
दानशीलतावश राजा राजपाट छोड़ और परिवार को बेचने के लिए उद्यत 
हुआ, पर रानी ने ततिक सी विरोब नहों किया । इत्के विपरीत वह तो सती- 
साध्वी पतिन्नता स्त्रीरूप में कहती है--- 
>हाजर खड़ी आ्रापकी नार, हुक्म मुझ प॑ करो । 
पुत्तर और सुककी राजन बेच, दाम इनका भरो ॥॥ 
उसकी आस्थाएँ अडिगम हैं--- 
क्या समको मन साई पतीजी, सिधू छोड़ दे कार 
चले जद उलदी गंगा धार। 
सेस घरा नईं धरे वेच दो चालूं श्रापकी लार ॥। 
क्योंकि बह भाग्यवादिनी है । अतः उसका दृढ़ विश्वास है कि ब्रह्मा का लिखा 
सास्य सोगता ही पड़ेगा--- 
ज्यों लिख दिया बिधाता, मठता नहीं सुण भरतार।॥ 
उसका माग्यवाद कर्मावृत है-- 
दुख चुख भोग उतना जतना लख्या भाग फरतार 
भोगता पड़े करम झनुसार।॥ 
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श्रत: विवेक-प्रेरित होकर वह प्रन्‍न करती है कि वह पतिक्नता स्त्री है, फिर मी 
उसका ऐसा भध्य क्योंकर है ? 
महूं पती बरता नारबदाता ये क्यूं लिखी ललार । 
वह त्तो परम मक्तिन भी है। संमवतः उसका विद्ववास है कि भक्त पर संकट 
आते ही रहते हैं--- 
भगती छऋरतां विपत पड़ी जद आझाई आपकी लार ॥ 
इस विश्वास पर वह जीवित है कि ईश्वर भक्तों की रक्षा करने के लिए श्राते 
हैं । अतः मक्त को सत्य का मार्य कभी नहीं छोड़ना चाहिए--- 
कंत सत को सत दोज्यो छोड़, विपत को जाण फे ॥ 
संगत भगवंत दया कर झाय, खबर ले आण के ॥॥ 
सत्य-मार्ग पर चलने के लिये उसके सामने प्रहलाद आदि के आदर प्रस्तुत हैं । 
घम्मं घा आचरण का एक संकीर्ण रूप मी है, जिससे वह बंधी हु 
छमआाछत में विद्वास रखने के फलस्वमूप बह न चैंदया के धर का श्रन्न-जल 
ग्रहण करती है और न अपने दुर्वेल पति के सिर पर उसके स्वामी मेहतर का जल 
का घड़ा रखबाती है पर उसमें सूकवूक है श्रत: वह हरिदचन्द को युक्ति बताती 
है कि पहले मरे घड़े को खाली कर लो ओऔ्और नदी में इवकी लगाकर सिर पर 
रखे घड़े को मरकर बाहर निकल झआाओ । जल में बढ़ा श्रल्प भारी होने से श्रापको 
कठिनाई नहीं होगी--- 
नीर भरा घड़ा ऊँचें नाई, क्या कीजे तदबीर 
घड़ा ज्यों भरा ढोव्य दो तीर ॥ 
जल्ठ को भीतर भार रहे नहीं ऊँची घड़ा खर नीर ॥ 
यही सूझबृभ उसको अपने पति से रोहतास के छाब्र-दाहू के श्रवसर पर यह कदल- 
वात 
घंणी देखने श्रावे नहीं, पुत्र दीजिए दाग । 
रानी माता की ममता और कोमलता यद्द नद्ठीं देख सकती कि उसका प्रत् 
भप्रीप्म की सीपणता से पानी के लिए सट्॒प कर मर जाये। श्वतः गाठीवान से अत» 
नय-विनय करके रोहितास को गाड़ी में बिठाती & | श्रीर जब बढ़ तो चेध्या 
हारा खरीद ली जाती है और पुत्र चैननाथ वैय्य द्वारा तब प्रथ्न-वियोग से थ 
व्यथित रहती है। बह सेठ से प्रार्थना करती हू कि सुकके बंदया से खरीद कऋर भेरे 
पुत्र से मिला दो--- 
मिलाबी झापष प्रुत्तर से जार ।॥ 
पुत्र-वियोग में तो वह जीविल भी नद्ठी रहना चाहती &। बढ़ श्रपनि टाकिन 
होने के मिव्यारोप का प्रतिवाद करती है, पट युत्र-शक से विक्लल टीकर अपने 
पति से प्रार्थना करती है--- 
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उड़ायो सीस मार तलवार, कंत मतना डरो ॥ 
पुत्तर को ढुक्ख सह यो नहीं जाय, वार सुक्त पै करो ॥॥ 

वद्द आत्म-पक्ष और लोक- पक्ष दोनों पर दृष्टि रखती है । अपने पवित्र आचरण 
श्रौर सत्य-निर्वाह के उपरान्त भी जब डाकिन होने के कलंक से लांछित हो जाती 
तब श्रपनी निराश यता में परमात्मा का आश्रय खोजती है--- 

क्रजी घारो चत्त मैं दया, आसरो थारो। 

ऊ भूठो लागे कर्लेंक्त नहीं म्हारों सारोपः 
आँचल में दूध ओर आंखों में पानी लेकर चलने वाली रानी का चरित्र नाटक- 
कार की कुशल कला का श्रतीक है । उसका पातित्रत, प्रुत्र-प्रेम, कत्तंव्य-मावना, 
विवेक और सत्यनिष्ठा अनचुकरणीय है । स्वर्य चाटककार से उसके सम्बन्ध में 
नाटकीय शैली से हटकर शत में इस प्रकार का मत व्यक्त [किया है--- 

रानी सुणी पुकार, धन्य हो ईश्चर तुम करत्तार, 

घन्ध है यह पतिबरता नार । 

सदन सत्य राणी का सत पै दर्शत दीया शआार। 
उसमें नारी की कोमलता है, जो किस्ती भी आरंमिक विपत्ति पर उसे विचलित 
कर तो देती है, पर दूसरे ही क्षण उसका विवेक, पति-मक्ति, पुत्र-प्रेम श्रादि उसे 
सेमाल लेते हैं । पुत्र ने पिता के राज्य त्याग का समाचार दिया और वह 'राज- 
घरों, के चैन, छूटने की कल्पना से सिहर उठती है और रोने लगती है, पर दूसरे 
ही क्षण कह उठती है--- 

सुनो प्रुत्तर रोहितास सत्त सूं खड़ा जमीं श्रससान 

अमर हो रहे चन्द्रमण भाव 
सत छोड़ याँ पत्त जाय पती की नसस्‍्ते करके जान ॥ 


रोहितास 
रोहितास (रोहिताश्व) हरिशर्चद का पुत्र है। वह विवेक-सम्पन्त, सत्य- 
निष्ठ झर श्राज्ञाकारी पुत्र है। उसके पिता विश्वामित्र को सर्वेस्त्र दान कर आये 
हैं और पारिवारिक चिन्ता से युक्‍त हैं । रोहितास उन्हें उदास देखकर पितृ मज्त 
पुत्रहप में उन्हें आइवस्त करता है और विकने को उद्यत हो जाता है--- 
क्यूं चत राखो उदास, विकूंगूं चाल झापकी जार ॥ 

झौर अपनी माता को उसी उत्साह से कहता है--- 

छोड वी चलो सात घन घास । 

पिता से कर दीना पुण्प तमाम । 
जय नारी की कोमलता के युक्त माता तचिक विचलित होती है तब वह उसे घैये 


बंधाता है--- 
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झास घरा फी छूटी साता हो नाहीं उदास । 
पिता का पुण्य चंद परणास ॥ 
चत्त कुन्द नहीं करो मात जी, अरज करे रोहितास । 
उसका यह घैर्य माता से पृथक होकर विकने की कल्पना से टूटता-सा दिखाई 
देता है, पर इसका हेतु उसक्ना अपना सुख नहीं है, श्रपितु माता के विरह दुःख 
की कल्पना ही है। अ्रत: विश्वामित्र से उसकी प्रार्थना होती है कि मुर्के अपनी 
मात की लार (साथ) बेचना क्योंकि मेरी माता रोकर मर जायेगी--- 
साला रोऊं सरैगी स्हारी, सुभ्दें पड़े नहीं चैन । 
रोहितास गुणवान दीखता है। अतः सेठ चैंजनाथ उसे सहर्प खरीद लेता है। 
यहाँ तक कि अपने पुत्र के स्थान पर द्वी उस पर बत्सलता प्रकट करता है | कृणल 
सृत्य रूप में वह अपने स्वामी का दाज्ञापालक है| अत: उन्तका घेय दह्ोता है कि 
प्रत्येक आदेश का पालन अविलम्व हो --- 
वैजनाथ ने कहा पुप्तव चुम लाझो करो न देर 
पुसब प्ही श्राग्या दीजे अंब ॥ 
उसकी कष्ट सहिष्णुता अद्वितीय है । वह अपने कष्ट का कम ध्यान रखता है भ्रौर 
अपने साता-पिता के कप्टों की उस्े अधिक चिन्ता रहती है । उसे सर्प काट खाता 
है; मृत्यु उसक्रे सामने जड़ी है, पर उप्तको अपनी चिन्ता नहीं हैं । उम्तको 
चिन्ता है--- 
श्राँख पुत्तर नहीं खोले तेरे पिता नहीं है पास । 
बेंधाव कौन सात विसबास । 
हांई काव्ठ लेने छुरा क्विया माता रहे उदास । 
स्निकट हे) विध-लहर से बह ग्रचित पड़ा छोता हैं कि माता 
के छठ्दों की मनक उसे चुनाई पढ़ती हैं और वह निर्वाणोन्मुस्म दीपलिखा के 
श्रंतिम दीपशिखोदय के समान दावित मरकर बोल उठसा है, पर तब भी छसका 
मातृ-प्रेम और विवेक उसके साथ होता बचिन्ता से मुक्त 
अस्पो सोच मत करो सातजी, यह करमों का फेर १ 
मनुस का ही कात्ठ है बेर । 
झय चोलन की सकती साई लिया काव्य ने घेर॥। 
वह विचारों से तो काफी परिपक्च व प्रौढ़ रूयता हैं, पर अवस्था से काफी छोटा 
है | अतः अयोव्या से काद्यी जाते हुए उसका कोमल बषपु कुम्हला जाता है, बह्ध 
घत्रा जाता है-- 
भाडा डूवे नाहीं छुम्ह्ारा धवराया रोहितासाड 
रोहिलामत का चरित्र भी नायक का पूरक्त और प्रेरक दनकर वितरित हुआ है। 
ढ्व व्यक्ति धन्य ह्वे जिसको गेसे पत्नी ओर पत्र सिले 
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घन्य प्रुत्तर, धन्‍न स्तुप, घन्य है सतवन्ती सार ॥ 

गोण पात्रों में विद्वाभिन्न प्रमुख हैं। के कुटिल, प्रप॑ची, निर्देध व निष्ठर 
रूप में चित्रित हुए हैं। विप्रवेशधारी विश्वामिनत्र छल से राजा से समस्त राज्य 
व दक्षिणा रूप में सी मार स्वर्ण प्राप्त करते हैं । साड सार शेप स्वर्ण के लिए 
हरिवचंद, रानी व रोहितास को बेचते समय उन्हें तनिक मी दया नहीं आती है। 
अपनी स्वाथंपिद्धि में वे क्रेता और विक्रय-ब्यक्ति की पारस्परिक प्रनुकुलता का 
भी ध्यान नही रखते हैं । यों बीच-बीच में बड़ी-बड़ी ज्ञान व धर्म की बातें करते 
रहते हैं -- 

छोड़ दे सूप घरस हरिइ्चन्द, 
सत्य में पड़े बहुत सा फंद ॥ 

चजनाथ सेठ अपने वर्ग का प्रतिनिधि व होकर उदार, सहृदय, पुत्न-प्रेमी झोर 
ईशवरभक्तरूप में चित्रित हुआ है । ग्रुणग्र/ही वनकर बह रोहितास को प्रसन्‍तता 
से खरीद लेता हैं और युक्र-प्रेम से प्रेरित होकर उसका अपने पुत्ररूष में पालन 
करता है । उसका यह पुत्र-प्रेम घीरे-घीरे पुत्र-मीहरूप में परिवर्तित हो जाता 
हूँ । श्रत: जब रोहितास की सर्पंदंश से मृत्यु हो जाती हूँ तब वह्‌ विवेक खो बैठता 
हैं और रानी पर यह लॉंछन लगाता हैँ कि वह डाकिन हूँ और उसके पुत्र को खा 
गई हैं। परदु.खकातरता उसकी सहृदयता की सूचक हैं। गंगा तठ पर रानी 
को अ्रश्नु बहाती देखकर वह उसे गणिका से मूल्य छचुकाकर खरीद लेता हुँ और 
अ्रपती बहिनरूप में घर पर रखता हूँ । 

कलुबा भेहतर सम्पस्त व निर्देय व्यकित हैं । राजा को खरीदकर वह उसे 
सूश्रर की देखभाल का कार्य सेमलाता हैँ । वह श्मशान से कर वसूल करवाता हैं 
आर हरिश्चंद को इस कार्य के लिए नियुक्त कर भ्रपनी अश्रमद्रता का परिचय देता 
हैं; बयोंकि वह ज्यनता हूँ कि हुरिश्चंद्र राजा था। वह स्वामी के दर्प से दीप्त 
होकर अपने भृत्य को उल्टे-सीधे झादेश देता रहता हैं । यह जानते हुए भी कि 
अपराधिन डाकिन ( रानी ) उसकी पत्नी हूँ वह उसके वब का आदेश टूरिचंद 
को ही देता हैँ | परन्तु राजा के छुम्राछूत की रक्षार्थ वह उसके आटे दाल की 
व्यवस्था बनिये भी दूकान से कर देता हैं । 

गणिका अपने वर्ग की प्रतिनिधि हैं, जो संपन्‍न है और झपनी ऋरम-शजित से 
रानी को खरीदती है। वह विलास में पलती है श्रौर चाहती हूँ कि रानी उसकी 
अच्छी सेवा तो करे ही, उसके पच का अ्रदुसरण भी करे शौर राती के ऐसा न 
करने पर वह उसे सेठ के हायों बेच देती हैं । गह है 

ईइचर मफ्तवत्सल हैं | हरिदचंद्र परिवार के सत्यनिष्ठा में खरे उत्तर पर 

प्रकट होते हैं--पहले विपध्रवेश में झौर फिर चतुर्मु त्र रूप में । इससे पूर्व थे संदेश- 
वाहक बनकर विप्रवेश्ञ में रानी को रोहिंतास के सर्वदंध की सूचना दे झाते हैं 
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कथोपथन 


पद्च-शैली में लिखें गये इस लोकनाटक की तप्नों के तीन प्रकार मिलते हैं। 
सामान्य तानें जिनमें दो बकक्‍ताओों के वीच कथोपकथन होता हैं। तान धूम की जो 
एक प्रकार के स्वगत कथन हैं और खाली तान भी एक प्रकार के स्वग॒त कथन 
ही हैं । पर पहली तान का उपयोग आत्माभिव्यक्ति के लिए होता है और उसका 
उपयोग तीन गअनुभूति के क्षणों में होता हैं । खाली तान कथानक के अंशों को जोड़ने 
के लिए प्रयुतत्त होती है और नाटक की कथा को सुस्पप्ट बनाती हुँ । 'हरिइचंद 
खेल में तीनों प्रक्रार की तानें मिलती हूँ। वैसे तो सारा नाटक ही मासिक प्रसंगों 
से मरा पड़ा हैँ, पर जहाँ मामिकतभ प्रसंग है वहाँ घूम की तानें प्रयुक्त हुई हैं । 
उदाहरण रूप में रानी के एकमात्र प्राश्नय रोहितास की सर्पंदंश से मृत्यु हो चुकी है 
ओर उस पर यह कलंक लगाया जाता है कि वह श्रेष्ठि-पुत्र को डाकिन वनकर 
॥ गई; परिणामस्वरूप उसका वध अपने पति द्वारा किया जाने वाला है। ऐसे 
अवसर पर उसकी उपया फूट पड़ती है -- 
श्रजी धारो चित में दया आसरो थारो॥। 
वह भूठा लगे कलंक नहीं म्हारो सारो॥ 
तुम सारो सलहीं भरतार कहूँ दया तसोसे। 
श्रव थारो सह्यो नहीं जाय पुत्र दुख सोसे । 
बन खंड सें लग ज्या आग चसीरले झआऊ ॥ 
पानो में लागी आझराग कहाँ में जाऊं ॥। 
श्रव चचन पीया को दुख सयो नहीं जावे । 
या तुम बिन खाविन्द कौन सहाय पे आखचे | 
सामान्य तानों में दोनों पात्र समवाची हैं। पात्रानुकूलता और घटता- प्रवाह को 
लेकर चलने दाली तानें चरित्र-चित्रण में मी सहायक हैं । 


उद्देश्य 

हरिद्चंद नाटक का घुख्य उद्द श्य सत्य की प्रतिष्ठा करना है जिसका आद्यान्त 
निर्वाह किया गया हैं) गौणतत: यह नाटक पारिवारिक आदर्शों, त्याम और तितिक्षा 
की भी प्रतिष्ठा करता हैं । मक्तिदुब्ता और ईइवर-विश्वास जिस सीमा तक 
दिखाया गया हैँ वह भक्तों का सर्वेस्व हैं । इस सीमा पर पहुँचने पर ईइवर की 
प्राप्ति निदिचत है । सत्य की प्रतिप्ठा व्यक्तिपरकत और परिवारप्रक दिखाई 
गई हैँ । अपने 'प्राण जाहि पर बचन न जाहों! का पश्ादर्श प्रस्तुत करके नाटक- 
कार ने सत्य प्रेस क्षा ऋत्यन्त सासिक चित्रण किया है। राजा हरिदरचंद्र के 
उपाण्यान का यह झादर्श जहाँ साहित्यकारों को सर्जना-प्रेरणा देता रहा हैं वहाँ 
महात्मा गांधी-जैसे अनेक व्यक्तियों को मी इसने ब्रेरित किया हूँ । 
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रस 


हरिश्चंद नाटक का श्रंगीरस करुण है । नाटक में झादि से अन्त तक करुण 
रस की अवबाघ धारा उथली और गहरी रूप में प्रवाहित मिलती है। झालम्वन 
हैं नायक, नायिका और रोहितास | एक सम्राट को राज्य हीन बनाकर ग्रीष्म में 
संतप्त भूमि पर सपरिवार पैदल चलते दिखाना झौर फिर उसकी आँखों के सामने 
ही उसकी सतीसाध्वी पत्नी को वेश्या के हाथों बेचा जाना दिखाना कम शोक- 
पूर्ण प्रसंग नहीं हैं। विपत्तियाँ मीपण से भीपणतर होकर इस परिवार को 
विकलतर झौर विकलतम बनाती रहती हैं, जो दर्शक को साथ्र व अवरुद्ध यांठ 
करती हैं। लेखक ने बीच-बीच में शोक स्थायी को यहरा बनाने के लिए प्रसंगयत 
ओर प्रसंग से हटकर भी करुण चित्रों की सृष्टि की है । 

ताटक की परिणति सुखान्त है और झ्न्त में सगवान्‌ के प्रकट होने से इसे 
भक्तिरस-प्रधान ग्रंथ कहा जाने का अ्रम उत्पन्न हो सकता है, पर ऐसा नहीं है ! 
मक्तिरस तो केवल अन्तिम एक कथन में सिमटा पड़ा है ; चाटक में श्रादि से 
अन्त तक की घटनाओं झर कथनों में इसका भ्रथ्ाव-सा है । जब-जब संक्रट 
प्रस्तुत्त होते हैं तब-तब नायक या नायिका भाग्य या कर्मफल में उनका समाधान 
खोजते रहते हैं ; ईदवरोन्मुख, नहीं बनती है ; न उनमें मक्त की मावना-तरंगें 
ही उद्वेलित हैं । हाँ, उनमें साहस और घैयें अवश्य है जो उन्हें घटनाचक्र में होकर 
अ्रन्त तक ले जाता है---कभी-कभी उनमें भी कमी आती है । झतत:ः चाटक के 
अंगीरस करुण ही है । 
छंद 

नाटक से 'ढाई कड़ी का दोहा' छंद प्रयुक्त हुआ है जो हाड़ीनी की 'रामलीला' 
का प्रिय छंद है । इम्त छंद की प्रथम और तृतीय पंक्तियाँ समान मानाओं की 
हद्ीती हैं और मध्य में आधी पंक्ति आती है, जिसकी १६ साचाएँ होती हैं । पहली 
ओर तीसरी पंक्तियों में १६-११ व १६-११ के क्मम से कुल ५४ मान्राएँ होती 
हैं । नाटककार ने बीच-बीच में झन्य छन्‍्द भी प्रयुक्त किये हैं। लावणी छन्‍्द का 
प्रयोग रानी की करुण प्रार्थना के श्रवसर पर हुआ है । यह देशी राग है भौर 
इसका प्रयोग लोकसीतों में होता है । लावनी में स्थायी के भ्रनस्तर श्रंतरा की 
४ पंक्तियाँ भिन्‍न तुकान्त होने के पश्चात्‌ ५वीं पंक्ति स्थायी भी सतुकान्त होथो 
है झ्लौर स्थायी का या उसके अंश का आवर्तन होता है ।! पर इस नियम का 
भी पालन इस नाटक में नहीं हुआ है । कमी-कर्मी क्रिसी तान के आरम्म में 
टेर क्षीपंक' से यह छन्द मी प्रयुक्त हुआ है--- 
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पुस्तर तेरा डस त्तिया काछ भुजंग 
ऊझंग को लीलो पड़ गयो अंग 
पर ३६ मात्राओं के इस छन्‍्द का प्रयोग नाटक में अत्यल्प हुआ है । 


भाषा 


इस लोकनाटक की प्राप्ति प्रस्तुत लेखक को बूंदी (हाड़ीती क्षेत्र) से प्राप्त 
हुई है । अत: सहज कल्पनीय है कि इसकी मापा हाड़ौती होनी चाहिए। नाटक 
की मापा पर मापा-वैज्ञानिक दृष्टि से दृष्टिपात करने पर ज्ञात होता है कि 
इसकी सापा हाड़ोती और खड़ीबोली का मिश्रण या खिचड़ी रूप है जिसमें 
नाटककार का भुक्राव हाड़ोती की ओर है । उस समय खेलों में जो माया स्थान 
बनात्ती जा रही थी उसमें तत्तत्‌ स्थानीय बोलियों के साथ खड़ीबोली का भी 
प्रवेश हो रहा था। इसलिए यह मिली-जुली मापा लोकनाटकों में अपना स्थान 
चना रही थी । हाड़ौती की श्लोर फरुक्ाव होने से उसके मुहावरे इसकी मापा में 
झ्राये हैं और नामपद ओकारान्त वन गये हैं--- 
वह भूठा लागे कलंक नहीं म्हारो सारो ॥ 
यहाँ “'म्हारों सारो नहीं” मुहावरा आया है और म्हारो तथा सारो दोनों ओकारान्त 
हैं । पर कहीं इसी नाटक में म्हारो के स्थान पर “मेरा” मी प्रयुक्त हुआ है ॥ 
भूतकालीन दिया (हि०) का दीना (हा० ) रूप भी मिलता है। 
कहीं-कहीं 'तो से” जैसे न्नज मापा के प्रयोग मी मिल जाते हैं । परन्तु ऐसे 
प्रयोग अत्यल्प हैं ! संस्कृत के अनेक दाव्द त्तो अपने तत्सम रूप में गृहीत हुए हैं; 
यथा--पातक, मत्ति; भक्षक, पर जो हाड़ीती की प्रकृति से मेल नहीं खाते हैं 
उनके अर्वेतत्सम रूप ही झ्रपनाये गए हैं--चीप्र, धरम, मगति आदि 
फ़ारसी के दाव्द--दाग, हुकम श्रादि मी हाड़ौती की प्रकृति से मिलकर 
आये हैं । 
लोकोतज्ितयों और मुहावरों के प्रयोग से अभिव्यक्ति-सामथ्यें में वृद्धि हुई 
है उसकी शब्दावली में अनुरणनात्मकता मी है -- 
मड़ी नैण से लागी बरसता चणमण-चणमण सीर 
उसकी भापा में प्रसाद गुण स्वेत्र व्याप्त है। वह सरल, स्पष्ट और संगीता- 
नुंझुल होने से इन गेय नाटकों के अधिक अनुकूल है । 
इसकी भाषा में झलंकारों का सहज ग्रहण हुम्ना है ॥ कहीं-कहीं सावा- 
भिव्यक्ति की दुप्टि से अलंकारों की भड़ी-सी मिलती है--- 
सीन कचढ़ जल वाहर पट्की लेगी खूंजड़ा खोद ॥ 
मसणी दिन फर्णी गयों लन सोद ॥ 
पुत्तर बिना हो गयो अंधेरों सन्नी कर गयो गोद ॥ 
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कर गयो सूत्री गोद लाल बिन हो गयो घोर अंधार । 
गाय को बछड़ी लीनू सार। 
भठका आवे लाल बरसता बादल नेनाँ घार। 
दंत बना गज फीका-फीका सर बसा बागात। 
चनन्‍्द बिन फीकी लागे रात। 
दो कोड़ी की चार कंत बिन ज्यूं चेटा बिन,सात | 
तरवर फीका लागे पात विन, बिन चुड़ला बिन हाथ । 
चूंप बिच फीका लागे दांत। 


अभिनय 


हेरिश्चसच्द लीला का श्रभिनय लोक-मंचों पर होता है जिनके लिए एक चबूतरा 
या तख्त पर्याप्त होता है । पर्दे मी विज्येष नहीं होते हैं सर न मंच को वातावरणा- 
सुकूल बनाने के लिए अन्य किसी ध्रकार की मंच-सामग्री का उपयोग होता है । 
ऐसे पर्दे नहीं होते जिन पर वन-खण्ड, राजप्रासाद आदि के दृश्य चित्रित हों । 
फिर भी छोटी-मोटी वस्तुओं को लाकर अनुकूल प्रभाव उत्पन्त करने का प्रयास 
अवश्य किया जाता है | ऐसी अवस्था में मी मंच पर रोहितास के शव को चिता 
पर दिखाना और चिता के बह जाने की बात भोले दर्शकों के गले उतरबाता 
ऐसा आयोजन है जो कठिन प्रतीत होता है । गंग्रा-तट से जल भरने की वात 
भी दर्शक को कल्पना के भ्राधार पर ही ग्रहण करनी पड़ेगी 

नाटक-झास्च में चिता व शव-दाह के दृश्य दिखाना वर्जित है, पर रंग-मंच 
पर रोहितास का शव अधिक प्रतिकूल इसलिए नहीं होगा कि वह किसी द्वारा 
मारा नहीं गया है--रक्तपात-जैसा प्रसंग नहीं है । सत्य-ब्नत के निर्वाह के असंग् 
में शोक को और तीतन्र करने का एक दृश्य-मात्र है। दूसरे, यह दृश्य खुखद 
अवसान को प्राप्त होता है | झ्रत: भ्रन्तिम रूप से इसका वीभत्स प्रभाव न पड़कर 
दश्य-समष्टि और घटना-समप्टि में यह दशक के मन पर पड़नेवाले अंतिम प्रभाव 
को भ्रधिक गहरा बनाता है । 

साटक का रस--करुण रस आरस्म से ही दर्शक का ध्यान श्राक्ृष्ट करके 
चलता है । घटवावली का क्रम दर्शक में कहीं पर भी रस-शैथिल्य नहीं झाने 
देता । घटनाएँ इतनी मामिक और इतनी आकर्षक हैं कि दर्शक प्रत्येक प्रसंग में 
रमता भी है श्रौर आगे क्‍या होगा -- यह जानने को उत्सुक भी रहता है । भावों 
की सघनता झौर तीत्रता इसे सँमालकर चलने के लिए पर्याप्त है ; फिर 
कथोपकथन (तानें) कितने ही शिथिल क्‍यों न हों । 

हरिचन्द! के कथोपक्थन भी अभिनय की दृष्टि से श्रत्यन्त श्राकरपक हू । 
प्रायः वीररस या श्वूद्धाररस के अभिनय में लोक श्रसिनेताओं को अंग-पंचालन 
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के अधिक अवसर मिलते हैं। क्योंकि उनका अमितय आझांगिक, वाचिक और 
आहायें ही होता है (सात्त्विक की ओर उनका ध्यान नहीं जाता है) ॥। इस नाटक 
के होकपूर्ण कथनों के अभिनव में अभिनेता को कोई विशेष कठिनाई नहीं होगी । 
इसमें आहार्य के लिए पर्याप्त गुंजाइश है और शांग्रिक तथा वाचिक भी अपना 
महत्त्व रखते हैं | अश्वुप्लावन (सात्त्विक अभिनय) के अमाव में अभिनेता अपनी 
आवाज़ को गिराकर और अ्ंग-सं चालन में अशक्तता दिखलाकर भी अभिनेता 
इसका सफल अभिनय कर लेते हैं । 

दर्शक की सुपरिचित् कथा का अभिनयकाल भी लम्बा नहीं कहा जा सकता, 
क्योंकि कोई भी लोकनाटक ५-६ घण्टे बिना समाप्त नहीं होता है । २-३ घण्टे 
की सीमा तो साहित्यिक नाटकों की होती है ! ऐसे नाटकों की नहीं जो संगीत 
अर काव्य का एक साथ आनन्द प्रदान करते हैं और जिसके दर्शक कृषिकाये से 
निवृत्त होकर काफ़ी फुसेंत में होते हैं तथा जो राजा, सामंत श्रौर मक्त की जीवन- 
पद्धति को देखने के लिए पर्याप्च संस्कार वचपन से ही बना लेते हैं । 

इस प्रकार यह लोकनाटक अभिनय की दृष्टि से एक सफल नाटक स्वीकार 
क्रिया जा सकता है। 


